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تسجل الوضعیة الجدیدة للأشیاء في  هو بشري وما هو نفسي، والكتابة في الوقت نفسه لا
الشخصیات، فلما تحدثت الكاتبة  فعالاتانبها ربطت الأشیاء أنالحیاة الاجتماعیة، أي 

لم تمنحه أیة استقلالیة، بل جسّدته كما تراه العجوز وتنفعل معه، " مزلاج الباب"عن " نتالي"
الكاتبة  أنیة الكلاسیكیة، ذلك سائدا في الروا كانفعلاقة الفرد بالأشیاء ظلت لا تختلف عما 

  .اكتفت بتسجیل التغیرات النفسیة التي تجسّد محتوى هذه العلاقة

یتخذ موقفا مناقضا، " روب غرییه نلاآ"الكاتب  أن" غولدمان لوسیان"بینما یرى   
فهو یركز على التفاعلات الخارجیة للحیاة الاجتماعیة، وفي الوقت ذاته لا یسجل الصفة 

فسیة للعلاقات التي تعد سببا من أسباب التّشيء والاستقلالیة المتصاعدة البشریة والن
  .للأشیاء

 انیعدهذین الكاتبین  أنیرى " غولدمان لوسیان" أنفوبالرغم من هذه الملاحظات،   

  110.من أكثر الأعمال الروائیة واقعیة في الأدب الفرنسي

 

  

  

  

  يلانكالشّ الروائي  النقد - یةلانكالشّ النظریة 

   :یةلانالشكالنظریة 

والثالث من القرن العشرین عندما اطلعت  يانالثظهرت هذه النظریة في العقدین 
تیارات الفكر البنیوي مع دي سوسیر (جماعة من الباحثین الروس على أفكار مدرسة جنیف 

  . من القرن العشرین الأوّلالتي ظهرت في العقد ) وأتباعه

یة في محاولاتهم لخلق على أدبي  لسانیین من المفاهیم النلاجماعة الشكإذا استفادت 
یقوم على الخصائص الأدبیة وحدها و یتخذ من اللغة ووظیفتها الأساس للتمییز بین النص 

  111.الأدبي وغیره من النصوص

                                                
110 : Voir: Idem, P 324. 
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لاهتمامها في بدایة نشأتها  یةلانالشكوقد أطلق على هذه النظریة اسم النظریة 
وقد "الروس یینلانالشكمدرسة "بالشكل على حساب المضمون واشتهرت فیما بعد باسم 

  :مركزین وهما دماجانتكونت من 

راسات العلیا بجامعة موسكو عام والتي أسسها مجموعة طلبة الد: حلقة موسكو اللغویة -1
  R.Jakobson) (1896-1982.(112" (جاكوبسن انروم"على رأسها  كانم و 1915

ي ثمرة وه" بوجازأ) " Opoyaz(وهي مختصرة في كلمة : یةالشّعر جمعیة دراسة اللغة  -2
في لینینغراد ) Petersbourg" (بترسبورغ "جهود مجموعة من النقاد الأدبیین وعلماء اللغة في 

(وفانتینی"و" جاكوبس انروم"من ابرز أعلامها  كانو  1916عام   "Tynianor" ( بوریس
(باومناایخ  "Eikhenbaum)  (1886-1959" (برنشتاین)   "Bernichtein" " شلوفسكي) 

)CHKLOVSKI (یب بریكسأو "و) "OSSIPBRIK) (1888-1945113).م  

مجال دراسة النظریة الشكلیة في البدایة منحصر على دراسة اللهجات والفلكلور  كانو 
وكیفیة  الشّعروعلم الأجناس، لكن فیما بعد تبلورت الأفكار المنهجیة للنظریة عن لغة 

یة جمالیة للأدب مبنیة على استقلالیة العمل دراستها وهكذا حاول روادها تأسیس نظر 
  . الإبداعي عن جمیع العناصر السیاقیة

نو هدف علم الأدب لیس هو الأدب في عمومه  أنواعتبر و  دبیته أي تلك أفي  ماإ
  114.العناصر المحددة التي تجعل منه عملا أدبیا

توتر بین القول العادي الذي تحكمه : "هي یةلانالشكفالعملیة الإبداعیة في النظریة 
 حرافانالقاعدة اللغویة العامة والكتابة الفنیة التي لها إجراءاتها الخاصة بها والتي تؤدي إلى 

ته و من هنا سعت إلى تجاوز قضیة الشكل والمضمون  القول عن مواقعه أو تغیر صور 

                                                                                                                                                   
-2000، قسنطینة، النقد الأدبي المعاصر في الجزائر قضایاه و اتجاهاته، مطبوعات جامعة منتوري: عمار زعموش :111

 .169، ص 2001

 .28، ص 1982، 25، العدد "الفكر العربي"، مجلة )الشكلیة الروسیة: (فریال جبوري عزول : ینظر : 112

 .28، ص نفسهالمرجع : ینظر: 113

، العدد "عالم المعرفة"وان ظاظا، مجلة مدخل إلى مناهج النقد الأدبي، ترجمة رض: مجموعة من الكتاب : ینظر : 114
 .215، ص 1997، ماي 221
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أو غلافه فالعلاقة  اءهإنالشكل یمثل كیفیة المضمون ولیس  أنبمفهومها التقلیدي ورأت ب
  115".بینهما هي علاقة تكامل

وارق الفاصلة بین الأدب وعلم اللغة من وقد سعت هذه النظریة دوما إلى تقلیص الف
شيء هو ظاهرة لغویة  قبل كل الشّعرخلال إعادة الاعتبار للغة في تحدید ماهیة الأدب ف

الأساس في الأدب لیس فیما یقوله  أنهذه الأفكار دعمت فكرة . أي منظومة إشارات متتالیة
نو  ون الأدب تصویرا لحیاة الأدباء یك أنوبهذا تغیرت النظرة الملحة على : في كیفیة القول ماإ

غایة الأدب هي  أنوبیئاتهم أو عصورهم إلى كون الكتابة الأدبیة هدفا في حد ذاتها ذلك 
  . إثارة الإحساس بالجمال ولیس أداء معنى أو تحقیق هدف

تبني على تصویر علمي یثبت الوجود الفعلي للنص كمادة مقروءة  یةلانالشكفالرؤیة 
  .هأنوش ولا تهتم بأصل النص

لم تستطع مواصلة مسارها بعد تبلور الرؤیة الماركسیة في  یةلانالشكلكن النظریة 
خلال العشرینات من القرن العشرین وذلك بسیطرة الموقف ) سابقا(الاتحاد السوفیاتي 

الإیدیولوجي الذي یؤكد على أهمیة الدلالة الاجتماعیة والتاریخیة في الكتابة الأدبیة وكذلك 
  .رات التي تطرأ في الفنون والأعمال الإبداعیة بالتحولات المادیة الاقتصادیةربط التغی

یون الروس فهم لا یهتمون بالجدلیة المادیة مما ساهم في نلاهذا الذي رفضه الشك
  .م 1930 منذ سنة هیارهانوبالتالي  يلانالشكتثبیت نشاط الدرس 

وبا و أمریكا فیما بعد، كما ستطاع بعض روّادها نقل أفكار النّظریة إلى أور ولكن ا
، الذي بعث النّظریة الشّكلیة في أوروبا عند قیامه بحلقة "جاكوبسن رومان" حدث مع الباحث

  .م1926، سنة "براغ"

النظریة الشكلیة هي الدافع البعید الذي ساهم في إرساء دعائم النقد  أنویمكننا القول 
  الجدید

  :يلانالشكفي النقد الروائي 

ه یختزل نلأجمالیة مواد البناء "ما هو إلا  يلانالشكالنقد  أن" یل باختینمیخائ"یرى   
  116".ي في مسائل لغویةالشّعر مشاكل الخلق 

                                                
 .170النقد الأدبي المعاصر في الجزائر وقضایاه، ص :  عمار زعموش:  115
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یهملون كل  یینلانالشك أنمن خلال هذا الوصف، بین " میخائیل باختین"و  
المقومات الأخرى والتي تدخل في بناء النص الأدبي، والمتمثلة في المضامین والعلاقة 

  .بالعالم في مختلف المجالات

عنیفا من الوسط الفكري في مختلف  تقاداان یونلانالشكووفق هذین السّببین لقي   
وا یعتمدون على افتراضات اعتباطیة لم تكن تنتمي إلى تأسیس كانهم نلألم، وهذا بقاع العا

ها قطعت كل روابط العمل الأدبي بالعالم الاجتماعي والتاریخي والنفسي أنفلسفي معین، و 
  .للإنسان

یرتبط بنظریة النثر والتي تتعلق بمشكلة تركیب " یینلانالشك"مفهوم الروایة عند  أن  
  117.وتتصل بتقالید الأشكال المكتوبة الأثر الأدبي،

واع النثریة نلأا أنفخارج خارطة المكتوب،  كانبما هو ملقى و  الشّعرفإذا ارتبط   
  .عزلت عن الكلام، ولها أسلوب یمیزها عن غیرها من النصوصأنارتبطت بالكتابة، و 

یة بنظریة السرد، والبحث في مجال السرد هو بحث في وأیضا ارتبط مفهوم الروا  
مجال الروایة، وكل أشكال السرد موجهة إلى القارئ ولیس إلى المستمع كما هو منوط 

  118.الشّعرب

فصل حول نظریة النثر، نظریة المنهج "في كتابه " بوریس إیخنباوم"وقد فرق   
رة والروایة من حیث جذورهما التاریخیة، فالقصة القصیرة الإیطالیة بین القصة القصی" الشكلي

من الخرافة والأحدوثة  طلاقاان"مثلا، في القرنین الثالث عشر والرابع عشر تطورت مباشرة 
  119".ولم تفقد صلتها بأشكال الحكي البدائیة

                                                                                                                                                   
، 1دار توبقتال للنّشر، ط. حیاة شرارة: جمیل التّكریتي، مراجعة: شعریة دوستویفسكي، ترجمة:  میخائیل باختین:  116

 .296، ص1986الدّار البیضاء، المغرب، / بغداد

 .74في نظریة الروایة، ص : محمد الباردي: ینظر:  117

 .75المرجع نفسه، ص : ینظر:  118

 .108فصل حول نظریة النثر،  نظریة المنهج الشكلي، ص : بوریس إیخنباوم:  119
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اتصفت هذه القصة بعدم الاهتمام بوصف الطبیعة والشخصیات ولا وجود لتأملات   
  .االحوار فیها ضعیفا وقصیر  كانفلسفیة، كما 

لها علاقة وطیدة بالثقافة الكتابیة التي  تكانالروایة وخلافا للقصة  أنفي حین   
  120".والذكریات نشأت في الأصل من الأشكال الأدبیة للدراسات والمقالات وحكایات الأسفار

في الكتابة للروایة طریقة الوصف المفصل للحیاة الذهنیة،  يفقد أمد الشكل التّراسل  
  .والمشاهد العامة والشخصیات

. كما منحت الملاحظات والذكریات للروایة حریة وصف الأخلاق والطبیعة والعادات  

، واتخذت فیما بعد شكل 19في بدایة القرن ) Feuilleton(الروایة المتسلسلة  تشرتانوبذلك 
  ).طبقات اجتماعیة وفئات ولهجات(الدراسات التي اعتنت بوصف الحیاة الحضریة 

وأصبحت هذه الروایة المتسلسلة مجالا خصبا ینهل منه كبار كتاب الروایة من   
  .وغیرهم" دوستویفسكي"، "تولستوي"، "بلزاك"، "دیكنز"أمثال 

الدراسات التي سادت في تلك الفترة قد أثرت كثیرا  أن" بوریس إیخنباوم"د وقد أك  
الروایات ذات نمط وصفي وسیكولوجي، ففقدت  تكانعلى طریقة السرد في الروایات، ف

 الإنسانها اتصلت بما في الحیاة من دراسات لنفسیة نلأ 121صلتها بالشكل الحكائي،

وعلاقاته بما یحیط به المادیات والمعنویات، وبذلك وصفت روایة القرن التاسع عشر بالروایة 
  122.التي لا تتضمن إلا بعض عناصر الحكي" الملفقة"

بعثت منها كل من القصة القصیرة والروایة في الأدب الأوربي أنالجذور التي  أن  
  .لشكلیین السردیین والمفارقة البنائیة التي تفصل بینهماتحدد طبیعة النوعیة ل

                                                
 .109المرجع نفسه، ص : ینظر:  120

 .110نصوص الشكلانیین الروس، ص : ینظر:  121

 .111المرجع نفسه، ص : ینظر:  122



 ریة الأدبـرات في نظـمحاض

-  67 -                           الدكتورة سعـــدیة بن ستیتــي: دادـإع

طلقت من مجموعة قصص قصیرة وتعقدت عندما أدرجت بعض أنفالروایة   
الكتابات التي تصف الأسفار، فهي تنبع من التاریخ ومن حكایة الأسفار، بینما القصة 

  .تنطلق من الخرافة والأحدوثة

لبنائي، فالقصة تقوم على قاعدة التناقض ا بانالجوتختلف القصة عن الروایة في   
ةتنطلق ب أنالتصادف، وهي تمیل إلى التلخیص في كل مستویاتها، إذ یجب  عدامانأو   قوّ

  123".مثل صاروخ ألقي من طائرة لیضرب بحدة وبكل قواه الهدف المنشود

مراكز اهتمام مختلفة، الروایة تقوم على تقنیة  إبطاء الحدث، وخلق  أنفي حین   
خاتمة الروایة یجب  أنوسوق حبكات متوازیة، وبذلك تختلف خاتمتها عن خاتمة القصة في 

ما قبل  كانتكون نقطة أوج الحدث الرئیسي في م أنتكون في لحظة إضعاف للحبك، أو  أن
  124.النهایة

قد أكدوا على " بوریس إیخنباوم"ما قدمه  من خلال یینلانالشك أنوهكذا یتضح  لنا   
تداخل الأجناس الأدبیة الشفویة والكتابیة وتفاعلها وأهمیة ذلك في نشأة فن جدید هو جنس 

لتحدید ) الروایة(، وقد ركزوا كثیرا على الشكل البنائي للتعریف بهذا الجنس "الروایة"
  .تي أحاطت بالعمل الروائيخصائصه، مبتعدین بذلك عن الظروف الاجتماعیة والنفسیة ال

وهم بذلك یدرجون منهج تحلیل الروایة ضمن نظریة عامة هي نظریة تحلیل النص   
نمثل به في هذا المجال هو ما قدمه الباحث  أنالسردي وفهمه، ولعل أهم ما یمكن 

ففیه یبین لنا أهم الخطوات  125،"نظریة الأغراض"في مقاله المعنون " توماشفسكي" يلانالشك
  .التي یتبناها المنهج الشكلي في تحلیله للنص السردي

 :ومن بین القضایا التي اهتم بها هذا المنهج ما یلي  

  :(Le Thème)الغرض  -1

                                                
 .112، ص نفسهالمرجع :  123

 .113المرجع نفسه، ص : ینظر:  124

 .175المرجع نفسه، ص : ینظر:  125
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مفهوم الغرض یتعلق بمفهوم الشمولیة، فهو یوحد كل المادة اللغویة للنص  أن  
أي بالأحرى یمثل وحدة غرضیة وبوجود هذه  فكل جزء من النص یمثل هذا الغرض الأدبي،

الروایة على وجه (الوحدات الغرضیة جنبا إلى جنب ینبني الغرض الكلي للنص الأدبي 
  126).الخصوص

تمثل غرضا كلیا واحدا والمراحل التي " حنّامینه"لـ " الثلج یأتي من النافذة"في روایة  :مثال
إلى غایة عودته إلى سوریة تمثل وحدات غرضیة  انلبنها البطل منذ هروبه من یمر ب

  .للغرض الكلي للروایة

  ):Le Motif(الحافز  -2

یتمثل الحافز في الوحدة الغرضیة الصغرى التي یتعذر أو یستحیل تفكیكها وكمثال   
 كانعند العصر : "ونأخذ منها جملة" الثلج یأتي من النافذة"على ذلك، نبقى دائما في روایة 

فكل جملة تتضمن في عمقها حافزا "، هذه الجملة تمثل حافزا "العرق یتعقد كثیفا على جبینه
  127".خاصا بها

وعلى هذا الأساس النص الروائي یتشكل من حوافز عدیدة منها ما هو قوي ومنها   
ةما هو أقل  ة، وبقدر قوّ     .ى سیر الأحداث في الروایةالحافز بقدر تأثیره عل قوّ

  ):Le Fable(المتن الحكائي  -3

یتمثل المتن الحكائي في تتابع الحوافز تتابعا زمنیا حسب النتیجة والسبب، أي   
التواصل الحكائي في النص الروائي والذي یقتضي وجود دوافع لتحقق شيء ما فیصبح 

كتاب "عینة مثلا في روایة الحدث نتیجة منطقیة وموضوعیة لسبب معین أو توفر حالة م
  .لواسیني الأعرج 128"الأمیر

  . وعدم قدرته على مواصلة القیادة" الأمیر عبد القادر"والد " محي الدین"كبر الشیخ  -

                                                
 .180نظریة المنهج الشكلي، ص : ینظر:  126

 .181المرجع نفسه، ص :  127

 .2004، الجزائر، 1منشورات الفضاء الحر، ط). مسالك أبواب الحدید(كتاب الأمیر : ینظر واسیني الأعرج:  128
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  .لقادرإسناد الإمارة للابن عبد ا -

  .مبایعة القوم لعبد القادر عنوة -

  ...الإمارة، وقیادته للجیش وهكذاتقلد عبد القادر منصب  -

  .فكل هذه الأحداث تترتب وفق ترتیب منطقي یتوخاه المنطق الحكائي  

  ):Le Sujet(المبنى الحكائي  -4

فیة التي یتجسد المبنى الحكائي وفق الحوافز دائما، ولكن هذه المرة لا ترتب بالكی  
ما ترتب وفق طریقة عرض هذه الأحداث ووفق طریقة أن" المتن الحكائي"أشرنا  إلیها في 

ه لا وجود للمتن الحكائي في النصوص أنومن هذا نصل . تعرف القارئ على الأحداث
الروائیة بل یبقى شیئا نظریا، بینما یتجسد المبنى الحكائي كطریقة إجرائیة فالقارئ لا یتعرف 

  129.الأحداث إلا بالطریقة التي یعرضها له الكاتب على هذه

  

  

  

  :(Les motifs)الحوافز  -5

حوافز مشتركة أو حوافز : بین نوعین من الحوافز وهي" توماشفسكي"لقد میز   
ن الحوافز فما أمكن الاستغناء عنه م) Motifs libres(وحوافز حرة  )associés)  Motifsمتصلة

  .فهو حوافز حرة، وما لم یمكن الاستغناء عنه منها فهو حوافز مشتركة أو متصلة

والحوافز المتصلة لها  أهمیة كبیرة في المتن الحكائي على عكس الحوافز الحرة   
  130:واع منهاأنالتي تحدد بناء العمل، والحوافز 

  :حوافز التقدیم -أ

                                                
 .182نظریة المنهج الشكلي، ص : ینظر:  129

 .182المرجع نفسه، ص : ینظر:  130
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الذي ستقع فیه  كانتبدأ الروایة  بوصف الم كانما تكون هذه الحوافز حرة، غالبا   
تبدأ الخرافة مثلا برغبة البطل في التزوج من ابنة الملك، ولكي تبطل البنت  أنالأحداث، أو 

هذه الرغبة، تكلف البطل بمهام تبدو غیر ممكنة التحقیق، أو ما لاحظناه في قصص ألف 
عن " شهریار"یهددها به الملك  كانتؤخر الإعدام الذي  تكانالتي " شهرزاد"لیلة ولیلة مع 

  .طریق سردها للخرافات

  :ةالحوافز الدینامیكیة والحوافز القارّ  -ب

الحوافز الدینامیكیة تتمثل في تغییر وضعیة ما بطرق وأسالیب مختلفة كإدماج  أن  
شخصیة استنفذت  شخصیة جدیدة في سیاق الأحداث، لتعقید مسار الأحداث، أو لإخراج

قواها في المتن الحكائي، باعتبارها شخصیة قدیمة في البناء السردي، كموت المنافس، أو 
  ).حب، كراهیة، صداقة، عداوة(العدو، أو تغیر الروابط والعلاقات بینها 

وهذه الحوافز تعتبر من خصائص المتن الحكائي، فهیب حوافز مركزیة محركة   
  .للسرد

ة، هي تلك التي لا تغیر في وضعیة الحكي، وتتمثل في كل ما أما الحوافز القار   
ومشاهد وطبائع الشخصیات، والتأملات والاستطرادات ذات البعد  كانیحیط بالحدث من م

  .الفكري

تكون حوافز دینامیكیة كأداة استعملت للقتل وهي  أنوبعض الحوافز القارة یمكن   
فتها من التقطیع مثلا إلى القتل سیخلق في الأصل تستخدم لغرض حیاتي عادي، فتحول وظی

  .حافزا قارا تكانمنها حافزا دینامیكیا بعدما 

  :مفهوم الشخصیة -6

وهي تقوم بدور خیط مرشد ) المشتركة(تعتبر الشخصیات من الحوافز المتصلة   
  131.ومساعد لتصنیف الحوافز المختلفة وتنظیمها

                                                
 .204المرجع السابق، ص  : 131
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وحتى الاسم " ممیزات"بتحدید نفسیة الشخصیة ومزاجها تسمى فالحوافز التي تقوم   
الذي یطلقه الكاتب على الشخصیة یعتبر من أبسط عناصر التمییز لذلك فالحوافز القارة هي 

  .حوافز ممیزة

یكون مباشرا من طرف الراوي، أو  أنوصف الشخصیة الرئیسیة مثلا، یمكن  أن  
الذاتي الذي تقوم به الشخصیة الرئیسیة  من الشخصیات الروائیة، أو من خلال الوصف

  .ویعتبر هذا تمیزا مباشرا". الاعترافات"ذاتها مثل حالة 

ولكن قد یكون التمییز غبر مباشر، فالمزاج النفسي مثلا یتضح من خلال بعض   
" نسق القناع"مصطلح  أنفي هذا الش" توماشفسكي"أفعال وسلوكات الشخصیة، وقد استعمل 

  132.افز ملموسة تطابق نفسیة الشخصیةوهو یعني بناء حو 

  

  

  

  :مفهوم الحبكة -7

تتمثل الحبكة في تطور الفعل الروائي، ومجموعة الحوافز التي تمیزه، وهذا التطور   
یؤدي إلى تلاشي العقدة إلى خلق عقد أخرى، وعادة ما ینتهي المتن الحكائي  أنإما 

  .د والأزمات، وتتكافأ كل الأطرافبوضعیة تتلاشى فیها العق

  :العقدة -8

لتتشكل العقدة عندما تقوم الحوافز بتغییر سكونیة الوضعیة الرّتیبة    ى في المتن الأوّ
الحكائي، والعقدة تتحكم في مجرى المتن الحكائي، بینما تتمثل الحبكة في تبدل وتغییر 

هذه التغییرات " توماشفسكي"مى الحوافز الرئیسیة التي یتم إدخالها بواسطة العقدة، ویس

                                                
 .204المرجع السّابق، ص :  132
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ذلك في التسییر الإیجابي  كانأي المسرود من وضعیة إلى أخرى سواء ) Péripéties(بتقلبات 
  .أو السلبي

 راً یعطون قیمة للأثر الأدبي من خلال اعتباره حقلا مؤطّ  یینلانالشك أنوهكذا نرى   
وا یرفضون ربط الروایة كانهم أنجمالیة وشكلیة وحاملا لمتن حكائي قوي إلا  بانلجو 

  .بالملحمة، كونها كلام مكتوب بعید عما هو شفهي وملقى

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  النظریة السّیمیائیة السّردیة

 

  )البنیویة(مصطلح الفاعل في  السیمیائیة 

والاجتماعي الاعتماد على مفهوم ...لقد اعتادت الدراسات النقدیة مثل المنهج  
تسمي الفعل بالحدث أو الحكایة أي التركیز  تكانایة و الشخصیة والنموذج في القصة والرو 

ها تعتمد على الوظائف البنائیة أنفأما الدراسة السیمیائیة . على أهم الأحداث والشخصیات
ها تصف الفاعلین حسب الأفعال التي تنسب إلیهم في أنأي . ومدى اشتراكها في الفعل

  .133القصة

                                                
133 : Voir: A.J.Greimas: Du sens II, (Essais sémiotiques). Editions du Seuil, Paris, P23. 
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هذا المستوى ضروري إذ بدونه لا یتیسر فهم  أنعلى  وقد جاءت البنیویة لتنصّ 
هؤلاء الفاعلین لا ینبغي تقدیمهم  لكنّ  ،"فاعلین"ه لا توجد حكایة بدون أنو . الأحداث الصغیرة

الشخصیات الروائیة كما قال  نلأخصیة فكرة خطیرة فكرة الشّ  نلأهم شخوص أنعلى أساس 
 les personnages ne sont que des êtres en»" هي إلا شخوص من ورق نإ") بارث رولان(

papier»  ةخوص الموجودة في القصّ خوص الموجودة في الحیاة لیست هي الشّ الشّ  أنأي .

نو خصیة جي للشّ یولو فسي والسّ حلیل النّ تتفادى التّ  بكلّ تفرّعاتهایمیائیة وعلى هذا فالسّ  تنظر  ماإ
ل إلیهم على أساس فاعلین مثل المرسل والمرسل إلیه، مساعد ومضاد، عائق ومستفید وتحلّ 

العاطفي  الجانبهي تناولت  أن، وحتّى ص القصصيوظائفهم في بنیة النّ و مراتبهم 
 يّ التي تقوم بالفعل، أي في إطار نفع "ذات الحالة"ها، تنظر إلیه في إطار أنفللشّخصیّة 

  .134حسب ما تقتضیه شروط قیام الفعل السّردي

ه قد توجد حكایة مسرحیة بدون شخصیات متمیزة أنیرى قدیما " أرسطو" كانوقد 
نو ، د على مفهوم الشخصیة النموذجیةلا یعتم كانكیف ...ورأینا ث عن وظیفة یتحدّ  ماإ
ة الثّانیور الذي تقوم به في القصة مثل الشخصیة التي تقدم الأداة السحریة و ة أي الدّ خصیّ الشّ 

  .تقوم بدور الإعلام والأخرى بدور الاختطاف أو السرقة إلى غیر ذلك

بما یفعل لا بما (ف علیه نا نتعر أنو  ،مصطلح الفاعل في الأدب" غریماس"وقد تبنى 
 Les actants, les)الصّور، باستبدال مصطلح الشّخصیّات بالفاعلین أو الممثّلین أو )هو علیه

acteurs et les figures).135   

عب الجزائري استعادة الشّ  مشهد في" زاللاّ "نوضّح ذلك من خلال روایة  أنویمكن 
 ،ة من عروبة ودین وحضارةخصیة الجزائریّ مات الشّ ة واستعادة مقوّ ته وأرضه المسلوبلحریّ 

  .«réparation du manque»" بتصلیح الوضع" "غریماس"وهو ما اسماه 

  Objet de valeur :موضوع القیمة

أیة نص روائي أو حكائي أو شعري یتضمن موضوعا ذا قیمة  أنمما لا شك فیه  
تكون إیدیولوجیا أو دین أو  كانراع من اجله الصّ  أو یقوم الإنسانیسعى من اجل تحقیقه 

                                                
134 :  Voir:  A.J.Greimas:  Sémiotique  des  passions  (Des  états  de  choses  aux  états  d'âme).  

Edition du Seuil, Paris, 1991.   
135  : Voir: Ibid, p 49.  
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 "زاللاّ "وتكمن موضوع القیمة والثقافة في روایة ...136لغة أو ثقافة أو امرأة أو أي شيء آخر
ونجدها المرأة في  "لمرزاق بقطاش" اللغة والحضارة العربیة"ونجدها في روایة البزاة ) الأرض(

  ".لمولییر"والمال في مسرحیة البخیل " رامازوفالإخوة ك"روایة 

conjonction –disjonction 137 :فصاللانواالاتصال 
 

الرحیل "ن وأطلق علیهما اسم إلى هاتین الوظیفتی" فلادیمیر بروب"أشار  أنلقد سبق و 
  ".والعودة

  disjonction :فصاللانا

رحیل البطل " زاللاّ "لسفر ونجده على مستوى روایة هو الرحیل أو الغیاب أو ا 
حیث غدا الجبل هو الملاذ الوحید لتصحیح ...وزملاؤه إلى الجبل لتعبئة الجماهیر ولم الشمل

  .ن أسباب منطقیة وفنیةالوضع وطرد المحتل ویكون هذا الرحیل ناتج ع

  conjonction :الاتصال

قد یكون هذا الاتصال بین مجموعة من الشخوص الروائیة أو عودة البطل إلى 
أو القریة ونجد  الذي غادره من قبل أو قد یكون على شكل عودة البطل إلى البیت كانالم

  .ز البطل من السجن إلى البیتذلك في عودة اللاّ 

  نص السرديالتحلیل السیمیائي لل

  السیمیائیات السردیة

قد بحث في فنیة الحكایة الشعبیة الروسیة فلقد حاول باحثون إیجاد " بروب" كانإذا 
أكثر الباحثین في مجال النظریة " غریماس"ویعد الباحث الفرنسي ...بنیة النص عموما

  .138"بروبفلادیمیر "مستلهما في ذلك دروس  السّردیة السیمیائیة

  : أو الفاعل (modèle actanciel)دي لسانالنموذج ا

نو " بروب"دي لم یتأثر فقط بـلسانهذا النموذج الفاعلي أو ا" غریماس"شأ أنعندما   ماإ

  .(Tesnière)" تینییر"ي لسانتأثر أیضا بالعالم ال

                                                
136 : Voir: Ibid, p 21. 
137 : Voir: A.J.Greimas: Sémantique structurale (Recherche de méthode). Presse 

Universitaires de France, 1986, p 19. 
. وما بعدها 11، ص 2001دار الحكمة، الجزائر، . البنیة السّردیة في النّظریة السّیمیائیة: ن مالكرشید ب: ینظر:  138

 .27، ص 2008الأردن، /، عمّان1منشورات الاختلاف، ط. مدخل على السّیمیائیة السّردیة: سعید بنكراد: وینظر أیضا
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" المسند"مثلا تجاوز مفهوم الجملة التقلیدي المرتكز على " تینییر"فلقد حاول 

المستند وهناك فبالنسبة لهذا الباحث تتكون الجملة أساسا من . (sujet)والمسند إلیه ...
د لسانقد ترجمت با.  لهؤلاء المشتركین (actants)مشاركون حوله أعطى لهم تسمیة اسم 

  )الفاعل(

  ":أكل محمد تفاحة"في جملة  نإ

  أكل ¬المسند 

  . (actants)المفعول به التفاحة + الفاعل محمد  ¬ اندلسانا

السرد لا  أن. ديلسانهذا لمفهوم للجملة لینشئ مفهومه ا" غریماس"لقد استعار 
 كانوإذا . بدون فعل...مثلما لا یمكن للجملة (action)یكون كذلك بدون فعل  أنیستحق 

هؤلاء المشاركین هم  أن. یكون هناك مشاركون في هذا الفعل أنالسرد فعلا أساسا فلا بد 
  :د في الفعل وهيناسو  06هناك و . د الفعل السرديناسو 

  (Sujet)الفاعل  -

   (Objet)الغرض  -

  (Destinateur)المرسل  -

  (destinataire)المرسل إلیه  -

  (adjuvant)المساعد  -

  (Opposant)المعارض  -

  Programme narratifs :الأحداث

من برنامجین سردیین متقابلین " غریماس"تتشكل الأحداث الروائیة عند  
(Programmes narratifs) . مجموعة من "هو " غریماس"والبرنامج السردي حسب تعریف

وما یمكن تسجیله في روایة " واع الخطاباتأنالوحدات السردیة الذي یمكن تطبیقه على كل 
. محاور تحول البنیة الروائیة لانیمثباعتبارهما ) برنامج البطل وبرنامج البطل المضاد(اللأز 

  برامج سردیة أخرى تدخل في تركیبة البرنامج السردي الأساسي تفاءناوهذا لا یعني 

 الأوّلالبطل  أنأحداث الروایة  انینظم انذاللّ  انالسردی انالبرنامجویتجلى من خلال 

ینجز أحداثه في تواز مع البطل المضاد إذ یحاول كل واحد منهما إلغاء الأخر والقضاء 
 transformations)عة من التحولات السردیة وكل برنامج سردي یتكون من مجمو . علیه
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narratives)  سلبا أو إیجابا(الفعل أو الحدث من فصل إلى فصل آخر  تقالانأي) حالة ) 
: هو" غریماس"والبرنامج السردي عند )...امتلاك الشخص للشيء إلى حالة عدم امتلاكه

  .139يءيء إلى امتلاكه للشّ عن الشّ  فصالهانالفاعل من حالة  تقالان

140: مقدمة الروایة ونهایتها
 

جزته السیمیائیة في التحلیلات النصیة هو تمییزها بین المقدمة والنهایة، أنهم ما لعل أ
المحتوى (مقلوبا أو معكوسا  الأوّله في البدایة القصصیة یكون الوضع أن" غریماس"فیرى 
السیمیائیات القصصیة وتصاعد الأحداث وتسلسل ...ومع تطور (le contenu inversé)) مقلوب

 أنه لا یمكن أو من المستحیل أنهایة قصیة ذات وضع صحیح ذلك الوظائف نصل إلى ن

  ...تنتهي بنفس الوضع

  

  

  

  

  Modèle actanciel 141 :ديلسانالنموذج ا

  

  الغرض                        المرسل إلیه  المرسل                      

  الفاعل                         المعارض                      المساعد  

   
         Destinateur                               Objet                                 Destinataire     

 
              Adjuvant                                   Sujet                                  Opposant   

  

یقوم بهذا الدور شخص واحد أو شخوص  أند هو دور، ومن الممكن لسانا نإ
د قد یكون كائنا بشریا لسان، وادانسو یقوم بادوار عدة  أنشخصا واحدا یمكن  أنكما . متعددة

  142:ي كما یليد مرتبط فیما بینهما بعلاقات هناكل زوج من هذه السو  أن. یاانحیو أو 

                                                
139 : Voir: Joseph Courtés: Introduction à la sémiotique narrative et discursive (Méthodologie 

et application). Hachette, Paris, 1986, p 13. 
140 : Voir: A.J.Greimas: Sémantique structurale (Recherche de méthode), p 106 → p 110. 
141 : Voir: A.J.Greimas: Du sens II, p 50. 
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  Vouloir :محور الرغبة -1

للحصول ...فالفاعل دوما یرغب. العلاقة التي تربط الفاعل بالغرض هي الرغبة نإ
 كان. ها تحفز الفعل السردينلأیكون دون هذه الرغبة  أنولا یمكن للفعل السردي . علیه

  ... ة مایسعى الفاعل للحصول على المال أو الحكمة أو قیم

   Savoir: محور الاتصال -2

یكلف الفاعل  أنتربط هذه العلاقة المرسل بالمرسل إلیه، بحیث یمكن للمرسل 
على ) الفاعل(عندما یحصل المرسل إلیه . بمهمة لیحصل على غرض ما) المرسل إلیه(

  ... الغرض یكون المستفید المرسل إلیه أو الفاعل أو شخصا آخر

 Pouvoir :محور القدرة -3

 بهانجالفاعل یقوم بالفعل السردي من اجل الحصول على الغرض، وقد یقف إلى  نإ

وقد یسعى ساعد آخر . د هو المساعدلساند یساعده على الحصول على الغرض، هذا اأنس
  .د یسمى المعارضلسانللحیلولة دون الحصول على الغرض، هذا ا

حسب  فالفاعل. لواقع السرديفي ا...دي یكون أكثر دینامیة حینمالسانالنموذج ا أن
هذا المسار مكون من برنامج سردي  (parcours narratif)السیمیائیین یكون له مسار سردي 

هذا البرنامج برامج سردیة فرعیة تستعمل للحصول على الغرض القیم  بانجوقد یكون إلى 
  .143ردي الأساسيفي البرنامج السّ 

ادة على شكل مواجهة، فهناك الفاعل الذي یسعى للبحث والحصول على رد عیتم السّ 
-anti)) بطل مضاد(الغرض، فله بذلك برنامج سردي ولكن عادة ما یواجهه فاعل مضاد 

sujet) له برنامج سردي معاكس.  

  144:الثلاث التي یمر بها الفاعل حسب التصمیم السردي اتانالامتح

  :أهیليالتّ  انالامتح -1

ه أن. یحصل فیه الفاعل على كیفیات الفعل من معرفة ورغبة وقدرة على الفعل 
  .نه من الفعل السرديیحصل بذلك على الكفاءة التي تمكّ 

                                                                                                                                                   
142

: Voir: Ibid, p 77.  
143 : Voir: Idem, p 27→ p 36. 
144 : Voir: Joseph Courtés: Introduction à la sémiotique narrative et discursive (Méthodologie 

et application), p 9. 
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  :الحاسم انالامتح -2

یسعى للبحث على الغرض الذي  أنصل الفاعل على الكفاءة یمكن له ح أنبعد 
  .وقد یحصل علیه في النهایة انالامتحیرغب فیه، ویبحث فعلا على الغرض في هذا 

  :التمهیدي انالامتح -3

  .بعد حصول الفاعل على غرضه یعترف له بهذا الفعل ویجازى على ذلك 

  

  

  

  

  

  

  

  ـلنظـریة التلقـي والقـراءة و التأوی

صیة ایدة النّ حلقد جاءت هذه النظریة لاستكمال ما أهملته البنیویة باعتمادها على الم
  .صاریخیة و الاجتماعیة الخارجة عن حدود النّ یاقات التّ وتجاهلها المعتمد للسّ 

أویل لتضع العملیة لقي والقراءة والتّ جاءت نظریات التّ  ،روفهذه الظّ  ثر كلّ إوعلى 
حلیل الأدبي من ر مسار التّ یبالنظر إلى طبیعتها وبتغی نسانيالإواصل الأدبیة في دائرة التّ 

    145.القارئ ثمّ ص زاویة النّ  إلىالمؤلف زاویة 

الكاتب  أنص أي اه إلى ما بعد النّ ص، بل یتعدّ فالعمل الأدبي لا ینتهي عند النّ 
هائي دون المعنى النّ ورة ویقیّ لقون الدّ اء هم الذین یغفالقرّ  ،146»اءیخضع عمله لتأمل القرّ «

  .للأدب

                                                
 .139، ص 1996، القاهرة، 1مناهج النقد المعاصر، دار الآفاق العربیة، ط: صلاح فضل: ینظر  : 145

، ص 1991، القاهرة، 1مكتبة الآداب، ط. مناهج النقد الأدبي، ترجمة الطاهر احمد مكي: أنریك أندرسن أنبرت : 146
199. 


