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سعدية  نعيمة : الأستاذة الدكتكرة
 .جامعة محمد خيضر بسكرة -أدب حديث كمعاصر-أستاذة مقياس تحميؿ الخطاب لأكلى ماستر

 لمطاىر وطار" الولي الطاىر يـعود إلى مقامو الزكي"المناص في رواية :. 6 المحاضرة

 مماثلا في طرؽ تنظيميو، ك إمكانية أف يصنع افيـ النص، تطكر"أدل  التطكر في عمميات :      تمييد
مف نفسو عالما خاصا، تتفاعؿ فيو بنيات مختمفة، يجمعيا النص، تمثؿ بعمؽ كدقة علاقات التفاعؿ 

، فما كاف لمثؿ ىذه "النصكص المصاحبة"أك " المناص: "كتعاليو بيف دفتي غلاؼ  نص ما، سمي
فيـ النص الركائي "النصكص أف  تثير الاىتماـ لكلا  تكسيع مفيكـ النص، فآثرنا إثارتيا في سيبؿ تعميؽ 

 - .      أنمكذجا- لمطاىر كطار(1)"، متخذيف ركاية الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي"ك تأكيمو

 :؟..عتبات النص- 1

بنية نصية متضمنة في "كالمناص . (paraTexte )ىي ما يسمى النص المكازم أك النص المصاحب 
عناكيف رئيسية ك عناكيف فرعية، ك تداخؿ العناكيف : ، فضاء يشمؿ كؿ ما لو علاقة بالنص مف (2)"النص

إلخ، كقد قدمو ...كمقدمات ك ذيكؿ كصكر، كالتنبيو كالتمييد كالتقديـ ككممات الناشر، كالتعميقات الخارجية
، الذم أكضح فيو 1987عاـ  (seuils")عتبات "في كتابو ((Gérard Genetteلنا جيرارد جنيت 

اىتماماتو الزائدة بيذا النمط بغية تكسيعو ليشمؿ كؿ النصكص المكازية لمنص الأدبي؛ باعتبار أف لكؿ 
ما يصنع بو النص مف نفسو كتابا كيقترح ذاتو "نص أدبي نصا مكازيا، كالنص المكازم عند جنيت ىك 

بيذه الصفة عمى قرائو، كعمى الجميكر عمكما، أم ما يحيط بالكتاب مف سياج أكلي، كعتبات بصرية 
 . (4)كالنص المكازم نكع مف النظير النصي، الذم يمثؿ التعالي النصي بالمعنى العاـ. (3)"كلغكية

 العتبات نصكص تعقد صلات كد مع النص ، فتعمف سره ك تكشؼ عنو ، لأنيا المدخؿ الطبيعي إليو ، 
ك مرشدة القارئ إلى طريؽ التكاصؿ معو؛ إذ تمكنو مف الانفتاح عمى تركيب النص ك أبعاده الدلالية مف 

، ك بعض طرائؽ تنظيمو كتحققو التخيمي (معماريتو)جية ، كما تمكنو مف تحديد العناصر المؤطرة لبنائو

                                                             
 ، 1999 ، 1الطاىر كطار ، الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي ، منشكرات التبييف الجاحظية ، سمسمة الإبداع الأدبي ، ط ( 1 )

 .الجزائر 

 

-Gerard Genette ,seuils , edseuil,col poétique paris ,1987 , p 7. 
(2 )

 
، 3التقميدية، دار تكبقاؿ لمنشر،لدار البيضاء، المغرب، ط -1(بنايتو ك أبدالاتيا )محمد بنيس، الشعر العربي الحديث ( 3)

  .188 ، ص 2001

  .91 ،ص 1986 ، 2جيرار جنيت ، مدخؿ إلى جامع النص، ترجمة عبد الرحماف أيكب، دار تكبقاؿ ، المغرب ، ط ( 4)
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، كانطلاقا مف (1)مف جية أخرل، أم أنيا تحمؿ في طياتيا كظيفة تأليفية تحاكؿ كشؼ إستراتيجية الكتابة
لمطاىر كطار ك عالميا " الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي " كؿ ما سبؽ، نحاكؿ دخكؿ معمار ركاية 

 :الخاص، أم عبر ىذه النصكص المصاحبة أك العتبات، التي تميز بيا فضاء الركاية كمفاتيح رئيسية

   :الغـــــــلاف–  1

الغلاؼ أكؿ ما نقؼ عنده ، ك ىك الشيء الذم يمفت انتباىنا بمجرد حممنا كرؤيتنا لمركاية، لأنو العتبة  
الأكلى مف عتبات النص اليامة ، تدخمنا إشارتو إلى اكتشاؼ علاقات النص بغيره مف 

؛ إذ تعتبر ..مستكل الخط-دار النشر-مكقع اسـ المؤلؼ-تجنيس-ألكاف-صكرة: المصاحبة لو(2)النصكص
جميعيا أيقكنا علاماتيا يكحي بكثير مف الدلالات كالإيحاءات، كتعمؿ بشكؿ متكامؿ متناغـ، لتشكيؿ لكحة 
فنية جمالية تعرض نفسيا عمى قارئ مبدع، كتمارس عميو سمطتيا في الإغراء كالإغكاء، ليتسنى ليا إثارة 

أحد –؛ فالغلاؼ (3)التشكيش عمى ىذا التمقي، أك تككف المؤشر الداؿ عمى الأبعاد الإيحائية لمنص
فضاء مكاني؛ لأنو لا يتشكؿ إلا عبر المساحة؛ مساحة الكتاب كأبعاده، غير أنو -"المناصات البارزة

عيف -عمى الأصح-مكاف محدكد كلا علاقة لو بالمكاف،الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فيك مكاف تتحرؾ
 .(4)"القارئ،إنو بكؿ بساطة فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة 

    كغلاؼ ىذه الركاية يتككف مف أربع كحدات غرافيكية، تحمؿ عدة إشارات دالة، الأكلى ىي الصكرة، 
كالكحدة الثانية ىي المكف الذم ميز الغلاؼ، كالثالثة ىي التجنيس، أما الأخيرة فيي العنكاف الذم يعد 

 .كحدة كبرل تستقؿ بذاتيا 

                                                                         :الصـــورة - أ
الرسالة البصرية مثؿ  ((Christian Metz)يعتبر ماتز 

الكممات، ككؿ الأشياء الأخرل، لا يمكف أف تنفمت مف تكرطيا 
خطاب مشكؿ ، ؛ فالصكرة علامة أيقكنية(5)في لعبة المعنى

كمتتالية غير قابمة لمتقطيع، لأنيا المتتالية التي تسعى إلى 

                                                             
، دراسات أدبية ، مطابع الييئة  (بحث في نماذج مختارة  )حسف محمد حماد ، تداخؿ النصكص في الركاية العربية 1)

 .76،ص1محمد بنيس، المرجع نفسو،ج: كينظر .56المصرية العامة لمكتاب ، ص 
  .148حسف محمد حماد ، تداخؿ النصكص ، ص ( 2)

، 6تضاريس الفضاء الركائي، دار الكفاء، الإسكندرية، ط-مراد عبد الرحماف مبركؾ، جيكيكتيكا النص الأدبي( 3)
 .124،ص2002

 .56،ص3،2000حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب،ط(4)
، دار الغرب لمنشر (مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالـ) قدكر عبد الله ثاني، سيميائية الصكرة (5)

 .22، ص 2005كالتكزيع، كىراف، 
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كىذا ما يبرز جمالية المرئي، الذم تتضافر  (القارئ)تحريؾ الدكاخؿ كالانفعالات لمرائي 
 .عناصره مف أجؿ تأكيد المكتكب

، كبربط الصكرة مع العنكاف ، كبتأكيؿ بسيط ليذه "عبك"ىي لكحة مف لكحات الفناف -ىنا–  الصكرة 
حمار أـ أتاف، ىك الكلي الطاىر كىك غير كاضح الملامح، غير :الصكرة نجد أف مف يركب الحيكاف

معركؼ الجنس إنو بخصر أنثى، كبكتؼ عريض، ككأف الفناف بمحي ملامح الكجو عنو، قد محا عنو 
الشرؼ الرفيع ك القدر الجميؿ ، حتى الأتاف التي يركبيا مشركمة الأذنيف ، بلا عينيف، إذف ػ ىي صكرة 
العكدة التي تتمظير تمظيرا ضبابيا ، تجعؿ القراءة عاجزة عف الإجابة بشأف ىذه الذات الممارسة لفعؿ 
العكدة، كفعؿ العكدة في حد ذاتو؛ ككأف الركائي قد استكحي فكرة الركاية مف ىذه الصكرة،لما تحمؿ مف 

عمؽ دلالات ك معاني كقيـ كمشاعر كأحاسيس، اعتممت في دكاخؿ فناف ذك فردا نية  متميزة، كفكر نقدم 
الشكؿ الذم تيب المغة نفسيا لو، بؿ إنيا رمز فضائية المغة الأديبة "متقد، لتككف الركاية؛ فالصكرة ىي 

 .(1)"في علاقتيا مع المعنى

لقد اتخذ المكف كظيفة تكنكلكجية عندما حؿ محؿ المغة، كمحؿ الكتابة ك ليذا  : المـــــون-            ب
كجب ربط المكف بنفسية المتحدث ك نفسية المتمقي ، ثـ بالكسط الاجتماعي كالبيئة المحيطة بالفناف ، 

باعتبار الصكرة  ؛ (2)فتساىـ دلالات المكف في نقؿ الدلالات الخفية ك الأبعاد المستترة في النفس البشرية
ك غلاؼ الركاية يتفجر دما ، ك كما ىك معركؼ فالمكف . كالمكف جزء منيا لغة عالمية تفيميا كؿ الشعكب

الأحمر يحمؿ سمة القتؿ المصبكغ بدـ الشعكب، كالمكت كالجحيـ، فكؿ شيء أصبح دمكيا في ىذا العالـ 
ك - مديرىا المسؤكؿ-، ك في المقابؿ تبقى الجاحظية ىذه الجمعية التي يرأسيا الركائي الطاىر كطار 

التي ترمز لمتراث ك العقؿ ك المنطؽ ك الفكاىة ك الطرافة ك الخياؿ ك الإبداع ك الفكر ، خضراء تناضؿ 
 .(3)مف أجؿ عركبة الجزائر ، ك عركبة الفكر ك اليكية ك الفف ك الأرض ك الخطكات

كتحتؿ كسط الصكرة بؤرة نكرانية ، نعجز عف تفسيرىا ، ىؿ ىي حنيف إلى الاشتراكية الأصيمة ، ىذه 
الحركة التي تكاد تككف المنقذ الكحيد لمجزائر مف بحر الدـ، الذم ألقيت فيو كما فعمت سابقا ؟ أـ أف 

كطار يريد أف يجعؿ مف نصو أك شياداتو نكرانية إبداعية، تنفتح عمى مشيد ظلامي دمكم ك كاقعي عبر 
ككما ىك معركؼ الأبيػػػض دلالة عمى الثراء . قراءة صكفية ليذا الكضع الراىف الذم تعيشو الجزائر

كالتحضر كالرقي كالتيذب كالصفاء كالسلاـ كالإشراؽ كالنقاء كالبراءة، لمقضاء عمى كباء يصيب الركح 
 .كالعقؿ كالفكر، كيفتؾ بالأمة كالكطف كاليكية

                                                             
 .61حميد لحمداني، المرجع نفسو،(1)
 .125، ص 1999 جكاف 04عبد الفتاح نافع، جماليات المكف في شعر ابف المعتزة، مجمة التكاصؿ، العدد الصادر في( 2)
  .85،ص15،2000عػيػاش يحيػاكم، حكار مع الركائي الطاىر كطار، مجمة التبييف، الجاحظية، الجزائر، العدد ( 3)



4 

 

 أما الاحتماؿ الثالث فيك الذم نرتكز فيو عمى التكحد بيف بلارة ك الأتاف؛ فبلارة ترمز في ناحية مف 
نكاحييا إلى الحضارة ، إنيا نكرانية إذا تحكمنا فييا ك سيرناىا كما نريد ، لا كما تريد ىي، ك إلا فقدنا 

ىكيتنيا، ك تينا تيو بني إسرائيؿ ، ىذا مف جية ، ك مف جية أخرل ك قد يككف احتمالا صائبا ، أف بلارة 
ىي الجزائر، ك مف حيث ىي كذلؾ ، فإف الجزائر بيضاء كالحمامة ، متحضرة في الأعماؽ ذات بياء 

أرأيت في الحياة الدنيا ، صكرة " حنكف ك متدفؽ ك رغـ كابؿ الدـ الذم المسمط عمييا، تقكؿ لكؿ مف يراىا 
 .، ىي كالمشكاة في ىذا المشيد كمو (1)"أبيى مف صكرتي ىذه ؟ 

فلا يمكننا تجاىمو أك مجاكزتو لأنو العلامة الفارقة ,  اسـ الكاتب مف بيف العناصر المناصية الميمةك يعد
فيو تثبت ىكية الكاتب لصاحبو، ك يحقؽ ممكيتو الأدبية ك الفكرية عمى عممو دكف , بيف كاتب ك آخر

في - كلما كاف اسـ المؤلؼ أحد النصكص المصاحبة شد انتباىنا. النظر للاسـ إف كاف حقيقيا أك مستعارا
إلى حياده فيما يحدث بالجزائر ، - ىنا-اسـ المؤلؼ الذم يعمك الصكرة ، ك كأف كطار يشير - الغلاؼ 

فما ىك إلا شاىد عياف عمى ىذا المشيد الظلامي ، يرصد بالملاحظة ك يعبر بالأسمكب الذم يراه مناسبا 
 (.....فني ، رمزم ، سريالي  )

يعتبر التجنيس كحدة مف الكحدات الجرافيكية، أك مسمكا مف بيف المسالؾ  : التجنيـــــس–            ج 
الأكلى في عممية الكلكج في نص ما؛ فيك يساعد القارئ عمى استحضار أفؽ انتظاره ، كما يييئو لتقبؿ 
أفؽ النص ، ك إف كاف ىذا التجنيس يفيد عممية التمقي بتحديده إستراتيجيات آليات التمقي ك ربط ىذا 

النص المجنس بالنصكص الأخرل التي مف نكعو في ذاكرتنا النصية ، لأننا نتمقى النص مف خلاؿ ىذا 
ف تمقى أم جنس أدبي ػ قصصيا " جيرارد جنيت " التجنيس ، ك نعقد معو عقدا لمقراءة ، كما بيف ذلؾ  كا 

كاف أك غير قصصي ػ يتألؼ مف اتفاؽ معقكد بيف المؤلؼ ك القارئ ، الذم يرتبط  بنكعية ىذا الجنس 
 (.2)"عمى كجو التحديد

ك تجنيس ىذا النص تكرر أكثر مف مرة؛ الأكلى كانت عمى الغلاؼ، ك الثانية كانت في الصفحة التي 
إف ىذه الركاية، رغـ ما فييا " تمي الغلاؼ، ك الثالثة كانت في مقدمة النص التي جاءت بقمـ المبدع نفسو

مف تجريد ك مف سريالية، ىي عمؿ كاقعي يتناكؿ حركة النيضة الإسلامية بكؿ تجاكيفيا ك بكؿ 
ليذا السبب كانت الشخصية الرئيسة :".. ك لعؿ المرة الأخيرة عندما قاؿ. (3)"اتجاىاتيا، ك أساليبيا أيضا 

؛ ك بذلؾ يككف كطار قد أبعدنا عف الكقكؼ (4)"في الركاية صكفية تعيش حالات تتجسد في حالة كاحدة 
في حيرة كبيرة تجمب لنا رؤية ضبابية لمتمقي ، لأف مف أكثر العكامؿ فاعمية في تحديد أفؽ التمقي ، ك 

                                                             
 .  25 الطاىر كطار ، الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي ، ص (1)

 .97جيرار جينيت، المرجع نفسو، ص( 2)
  .8الركاية ، ص( 3)

  .9الركاية ، ص ( 4)
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طبيعة الاستجابة الأكلى لمنص الفني ، مسألة التجنيس ك إستراتيجيات التسمية النكعية التي تجمب إلى 
 .(1)عممية التمقي مجمكعة مف الخبرات النصية يتحقؽ بعضيا ك يجيض بعضيا الأخر

نص قد سيؽ في النكع أك الجنس الذم يكاد يطغى في عصره " الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي " إف 
، ك يحتؿ قمكب القراء لما فيو مف إغراء، حيث يستدرجنا لدخكلو مف ىذا المكضع المفتكح عمى مصراعيو 
، حتى نستطيع فيمو مف جية ، ك التخمص مف ىذا القمؽ المصاحب لتمقي مثؿ ىذه النصكص في تاريخ 

،مف جية أخرل؛ لأنيا نصكص تفاعمت مع أكضاع العصر فجاءت مرآة لما يجرم مف أحداث (2)الأدب
رىيبة في عشرية سكداء كميا فتنة ك إضراب ك قمؽ مصيرم ، كما أنيا متفاعمة مع الاتجاىات الغربية 

 .الحديثة في أسمكبيا ك طريقة تعبيرىا ك سرد أحداثيا 

ليذا فإف تعريفو يطرح  (النص المكازم)يعد العنكاف مف بيف أىـ عناصر المناص  : العنــــــــــــــوان – 2
ك ىذا التعقيد / ككنو مجمكع معقد أحيانا أك مركب, بعض الأسئمة ك يمح عمينا في التحميؿ، كعنصر ميـ 

 .ك لكف مرده مدل قدرتنا عمى تحميمو ك تأكيمو, ليس لطكلو أك قصره

يعتبر العنكاف في الدرس المعاصر المدخؿ الرئيس لمعمارة النصية ،  : العنوان  كحقل دلالي رئيس-  أ
؛ فالعنكاف يعمف عف (3)إنو إضاءة بارعة كغامضة؛ باعتباره سؤالا إشكاليا، يتكفؿ النص بالإجابة عنو

طبيعة النص ، ك مف ثمة يعمف عمى نكع القراءة التي يتطمبيا ىذا النص ، إنو البيك الذم ندلؼ مف 
، ك دكنو لا يمكننا الدخكؿ إلى حجرة النص لغمكضو كتشابكو، ك لتتـ عممية الكلكج (4)خلالو إلى النص

إلى ىذه العمارة النصية، كالتقرب مف حجراتيا، كملامسة اتجاىاتيا كحركتيا في ثنا النسيج النصي ك 
 .  تشظياتو

الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو " كقد جاء عنكاف النص جممة منمقة مفخخة ذات سبؾ ك حبؾ كغكاية 
، شغمت مكانا عمى ظير الغلاؼ؛ فجاءت بيف الصكرة ك التجنيس ك طغى عمييا المكف الأحمر ، "الزكي 

كما جاء طكيلا نسبيا ، ك .ك قد تكررت في الصفحة بعد الغلاؼ ، فجاءت بيف اسـ المؤلؼ ك التجنيس 
ك عنكاف المجمكعة " العشؽ ك المكت في الزمف الحراشي " الذم لا يشبيو في الطكؿ إلا عنكاف 

، ك عمى ما يبدك أف بينو ك بيف عنكاف الركاية تناص ظاىر " الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع " القصصية 
ك , باعتباره تحديدا لاتجاه القراءة ؛ مدخلا ضركريا لمنصالعنكاف  شكؿ كما". يعكد " ، ك تجمى في كممة 

يجسد معنى الركاية ك , ك قد أراد الطاىر كطار أف يككف عنكاف ركايتو تفسيريا, رسما لاحتمالات  المعنى
قادرا عمى تكجيو القارئ ك اقتراح الدلالة الممكنة لمركاية " يختصر حكمتيا لشدة التحامو بيا، ما جعمو نصا

                                                             
  .111حسف محمد حماد ، المرجع السابؽ ، ص ( 1)

  .113 – 11 المرجع نفسو ، ص (2)

  .108 جمػػػيؿ حمداكم، السميكطيقا ك العنكنة، مجمة عالـ الفكر، المجمد الثاني، العدد الثالث، الككيت، ص (3)

  .173 ، ص 1997 ، 1عمػػى جعفػػر العػػلاؽ ، الشعر ك التمقي ، دار الشرؽ ، عماف ، ط ( 4)
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ك مباشرتو ك اتصالو بجكىر النص، فإف " الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي"ك مع حيكية عنكاف الركاية
ك منو .عف طريؽ صكرة الغلاؼ ك نص الإىداء (صمة الركاية بالعنكاف )الركائي يعمؽ مف ىذه الصمة

 لماذا الكلي ؟ لماذا الطاىر ؟ لماذا إلى ؟ ك ك لماذا المقاـ ؟ ثـ أخيرا لماذا الزكي؟ : نتساءؿ

إف لفظة الكلي مشحكنة بدلالات الاختراؽ لمسطح ك العابر ؛ إنو علاقة فنية قبؿ أف يككف شخصية ذات 
ك الكلي في منظكر المتصكفة ىك العارؼ بالله . ملامح ك سمات ك مكقؼ تتميز بيا داخؿ النص الركائي

ك صفاتو بحسب ما يمكف ، المكاظب عمى الطاعات ، المجتنب لممعاصي ، المعرض عف الانيماؾ في 
 . ك الكلي ىك مف كلي أمرا . (1)المذات ك الشيكات 

ك بإضافة صفة الطاىر ليا كىك مف عصمو الله مف المخالفات ك المعاصي ، فيمكف أف نجعؿ منيا رمزا 
لمسمك ، قد يككف في الأفكار، في السمكؾ في الركح ؟ ىكذا يمكف لمطيارة أف تككف، كباستدعاء كطار 

بربطو بما في النص ػػ -ىؿ كاف الكلي: الكلي المكدع في الكعي الجماعي، نجد أنفسنا حيارل نتساءؿ
 طاىرا ؟

فتبقى العمؿ في حركة لكلبية، إذ أف صيغة المضارعة التي جاء عمييا الفعؿ تجعؿ " يعكد " أما صيغة 
الذم " إلى" ك قد تبع بحرؼ الجر  . (!؟ )الكلي يعكد مرة ك اثنتيف ك ثلاثا ك ربما أكثر، فيؿ سيصؿ 

يدؿ عمى الانتياء ، ك تحديد المكاف المخصص لمعكدة ك كأف الركائي أراد أف يجعؿ كليو يعرؼ ىدفو 
فيصؿ إليو بسرعة ك بأقؿ جيد ، ك لكف ما يحدث، أك ما نجد في متف الركاية ىك معاناة الكلي مف التيو 

ىك المنزلة الركحية التي - عند المتصكفة- فالمقاـ " المقاـ الزكي"أما . ك الضياع في الصحراء ك الفيافي
يعكد  (؟)إذف ىذا الكلي الطاىر. (2)"يمر بيا السالؾ إلى الله، ك الزكي ىك الحلاؿ الذم لا يستكخـ عقباه

 :، كباخضاع العنكاف لممربع السيميائي نجد الآتي(؟)إلى مقامو الزكي 

: المربع السيميائي - 

ىو من أىم عناصر التحميل السيميائي، يرتبط بالبنية العميقة، يعدّ حصيمة التحميل وخلاصتو،، كما 
، (التداخل)والاستتباع- والتناقض- التضاد: يمثل الشكل الإجمالي لممعنى في الخطاب، تسيره علاقات

المتكاجد في المستكل الانتقال والنفي والاقتضاء، وكميا تسعى لتأطير المعنى الكمي : تحددىا عمميات
 : لمنصالمنطقي الدلالي لمبنية العميقة

، تقتضي عممية 1ـ.، إلى لا1ـ (معنى مفرد)ملاءمة علاقة التناقض لعممية النفي، إذ يتـ الانتقاؿ مف -
 .1ـ.لا—1ـ: ، لػإظيار المعنى المناقض لو1نفي ـ

                                                             
  .265، ص 1991، 1، التعريفات، دار الكتاب المبناني المصرم، بيركت، القاىرة، ط (عمي بف محمد )الجرجاني ( 1)

 .57، ص 4، ج1996، 1، عمدة الحفاظ، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط ( ق 756ت  )  أحمد عبد الدايـ(2)
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 .1 مضادا لػ ـ2بحيث ـ-

 1ـ. إلى لا2ػ كمف ـ2ـ. إلى لا1مف ـ: ملاءمة علاقة الاستتباع أك التداخؿ لعممية الاقتضاء بيف-

، عمى تجسيد المعنى الضمني الذم ينبني عمى ثلاثة يقكـ  المربع السيميائي حسب غريماسكعميو،      
 ك 2ـ)ك(1ـ.لا ك 1ـ) بيف التناقض، ك(1 ك مـَ 2مـَ )ك بيف  (2 كـ 1ـ) بيف التضاد: "علاقات منطقية 

(.  1ـ.لا ك2ـ)ك  (2.لا ك1ـ) بيف التداخل، ك(2ـ.لا

 2 مـَ       تحت التضاد    1 مـَ 

               علاقة تضاد 

               علاقة تناقض 

               علاقة تداخؿ  

ىجرة، المحكراف كاؿعكدة  ، ك بناء عمى علاقة اؿركاية الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكيكفي  
يتشكؿ حاكؿ الكاتب أف يربطا معيما معاني الخطاب الركائي، ؿ التي الأساساف، كالمعنياف المفرداف،

. ىجرة والعودةالالمربع السيميائي مف خلاؿ ثنائية 

 ىجرةالتضاد        عودة                                                ال

 

                                            تداخؿ                تناقض 

 عودةال.لا       تحت التضاد    ىجرة ال.                                    لا

 ساد مف الظلاـ الذم فرد، لكي يستفيؽ اؿ السكاد كالبياض ىذه الثنائية ك خمؽ مسافة بيفكاتب  كظؼ اؿ
.  . بالجزائر عمى الرغـ مف سكداكية المشيد كينيضكيككف ىناؾ ىبكطا اضطراريا، يحفظ السلامة،

ىكذا كاف العنكاف الرئيس متاىة نصية، أحبكلة ك فخ ينصبو الركائي لمقارئ يكىمو أف القضية سيمة، ك 
أف عكدة الكلي الطاىر أكيدة، لدرجة أنو أكؿ ما يقرأ العنكاف يظف أف الكلي عاد ، ك ما عمى النص إلا 

ك لكف فعؿ القراءة في ىذه الحالة يكشؼ . إف يبيف لو طريقة ىذه العكدة ، ك الخيرات التي ستحؿ بيا
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عكس الأمر؛ فالقارئ سيدرؾ أف ىذه العكدة ىي عكدة سيزيفية ، فالمقاـ الذم يعكد إليو ىذا الكلي ىك 
 .ىذا ما ستعمنو العناكيف الفرعية في المتف الركائي .(؟)مقاـ لـ يكجد بعد 

مف كممات ك جمؿ ك حتى , مجمكعة العلامات المسانية"إنيا  : العنوان كحقول دلالية فرعية-      ب
ك لتجذب جميكر , تشير لمحتكاه الكمي, قد تظير عمى رأس النص لتدؿ عميو ك تنعيو, نصكص

 العناكيف التي مف شأنيا خمخمة التييؤ الذم يضعو العنكاف الرئيس ، أك عمى الأقؿ ، كىي(1)"المستيدؼ
 ؤكدما م, نصكصا شارحة رغـ تركيزىا؛ فجاءت (2)مف شأنيا خمؽ ىامش مف التمقي المغاير لتمقي الأكلى

عناية المؤلؼ بالنص الكمي ك بالجميكر، في جممة مف الإجراءات التي عممت عمى تغميؼ كتشكيؿ ك 
 .بشكؿ يستيدؼ القارئ بالدرجة الأكلى , تأطير الركاية؛ فتحكمت في نصكصيا الجزئية

دلالية عمى الانطلاؽ ك الانعتاؽ مف قيكده لا يريد البطؿ الكقكع فييا ، " تحميؽ حر " ففي البداية كاف 
تحميؽ كاد يربط بيف البداية ك النياية ، فتظير العضباء ك قد تكقفت فكؽ التمة الرممية عند الزيتكنة الفريدة 

ك كأف . (3)"بحكؿ الله ك حمده ىا نحف نرجع إلى أرضنا مف جديد" مف الفيء كمو ، قبالة المقاـ الزكي 
السراب الذم يحسبو " الكلي الطاىر قد عثر عمى المقاـ بعد غيبة ك بحث طكيميف في صكرة ضبابية كػ 

 .في ىذا التحميؽ(4)"الظمآف ماء 

عمك الشمس فيو ذاىمة لا تتـ عمى أم تكجو ، عمك قد يككف حالة صكفية " العمك فكؽ السحاب"   ليتمكه 
أك سفر صكفي ، فيو كاف التكحد مع الزماف ك المكاف ، سفر جمع بيف مشاىد متباعدة الأزماف ك 

إقصاء المكحة - فعلا في ىذا العمك- ك المثير. الأماكف، عمك يكاد يعكس مرحمة سكداء تعيشيا الجزائر
ػ حيث أننا لا نفيـ لماذا ىذا الإقصاء الذم جاء تحت ىذا العنكاف ، أك بالأحرل في ىذه " 6"السادسة 

 .المرحمة ، لتذكر ىذه المكحة بعد ذلؾ

حالة صكفية " ك التي يقكؿ عنيا الكلي الطاىر " السبيممة "  ك بعد ىذا السفر الصكفي المتعب تأتي 
 كىي ،(5)"كاذبة ، إنيا حالة تجعؿ الدجاؿ يذىؿ عف نفسو ك عف ربو ، فلا ىك بنائـ ك لا ىك باليقظ 
في " أما . صفة لمرجؿ غير محمكد المجيء ، فكأف عكدتو غير محمكدة ، ك فييا سيككف اليكؿ الكبير

فيك عنكاف جاء يصكر حالة الكلي الطاىر ، ك ىك يبحث عف مقامو الزكي بعد فقد " البداية كاف الإقلاع 
بلارة ابنة الممؾ " الذاكرة ، فقد أصبح في حالة اللاعقؿ أك اللاكعي بعد لحظة الغكاية التي مارستيا عميو 

تميـ بف المعز زكجة الناصر بف عمناس بف حماد، الذم سرت إليو في عسكر مف الميدية حتى قمعة بني 

                                                             
  .61حسف محمد حماد ، المرجع السابؽ ، ص ( 1)

  .11الركاية ، ص ( 2)

  .13 الركاية ، ص (3)

  .81الركاية ، ص ( 4)

  .91الركاية ، ص ( 5)
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حماد تصحبني مف الحمي ك الجياز مالا يحد ، أميرني الناصر بأربعيف ألؼ دينار ، أخذ منيا أبي دينار 
ابتنى لي قصرا منيفا سماه باسمي، لذا ما أف يقكـ قصر في أم بر كاف إلا ك . كاحد ك أعاد إليو البقية 

قبمت عف طيب خاطر الزكاج مف .. كنت سيدتو الأكلى ك الأخيرة، أنزؿ مف السماء ك أتخذ مكقعي
لا لككنو سمطانا قكم النفكذ أذؿ كؿ متمرد، ك إنما لأقي قكمي شر الحرب ك كيلاتيا " تربة العز " الناصر
" ...(1) 

  بيذا عرفت بلارة نفسيا في متف الركاية ، ك في ىذه المرحمة بالذات ، مرحمة الإقلاع بعد حالة السبيممة 
المقصاة في مرحمة العمك فكؽ السحاب ، إذف ىك  (6)التي سادت، مرحمة ذكرت فييا المكحة السادسة

إقلاع قد يككف بداية البداية، إنو إقلاع بدأ في ىذا الفيؼ الكاسع، مف أيف؟ ك إلى أيف؟ الله ك الكلي 
ك عقب ىذا الإقلاع في ىذا الفيؼ، الشيء المفركض ك المتكقع أف يككف ليذا الإقلاع . الطاىر أعمـ 

 مرحمة أك حالة ىبكط، فيؿ يككف ذلؾ ؟

  ىذا ما صكره لنا الركائي في محاكلات اليبكط الثلاث ، ك التي كانت بمثابة إعادة لنصكص سابقة في 
متف الركاية نفسيا اختارىا الركائي بطريقة ذكية عميا تسيـ في إضاءة بعض الجكانب الغامضة مف ناحية 

، ك لمدلالة عمى استعصاء تكاصؿ الكلي الطاىر مع الكاقع مف ناحية أخرل لأف الصكت بمغ منتياه ك 
 (2).."مبتغاة ، ك بضركرة تكقؼ حالة الذىكؿ 

تكرار لما جاء في الصفحة الأكلى مف الركاية ، مما " محاكلة ىبكط أكلى "      ك بملاحظة بسيطة نجد 
يعني أف نياية أحداث الركاية ما ىي إلا بدايتيا المفترضة التي ستدفع القارئ إلى ملؤ كؿ فراغ أحدثو 
الركائي أك صاحب النص ، ك تختتـ الركاية بعد محاكلات اليبكط الثلاث بيبكط اضطرارم ىبكط ينفي 

، مف سكرة الأعمى ، (3)"قد أفمح مف تزكي : "عكدة الكلي الطاىر إلى المقاـ؛ ك لعؿ في عدـ إكماؿ الآية 
.  التي صمى بيا الكلي الطاىر في آخر صفحة مف الركاية، دليؿ عمى عدـ العثكر عمى ىذا المقاـ الزكي

 ، 1999أكت 11الأربعاء : كما نجد في ىذا اليبكط استغلاؿ ذكي لظاىرة الكسكؼ التي حدثت في يكـ
في منتصؼ النيار، إنو كسكؼ غير كاضح أكرده المؤلؼ ليعبر بو عف الأمكر غير الكاضحة التي 
تحدث في الجزائر ، ك بيذه تركت الأبكاب مشرعة لنيايات مختمفة عديدة ، عمى الرغـ مف زكا ربيا 

 .الضيقة ك اتجاىاتيا الكثيرة  

  :الإىــــــــــــداء – 3     

                                                             
  .18 الركاية ، ص (1)

  .14سكرة الأعمى الآية (2)

  .64حسف محمد حماد ، المرجع السابؽ ، ص ( 3)
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 ، حيث أف الإىداء الذم (1)         ك ىك العتبة الثالثة لمنص ، تحمؿ داخميا إشارة ذات دلالة تكضيحية
أف القارئ قد يجد نفسو إزاء عنقكد مف الطرؽ المفضية إلى "تصدر الركاية ىك في الحقيقة جزء منيا؛ ذلؾ 
لذلؾ يظؿ , [الركاية]ربما، ك بفاعمية متفاكتة لفؾ مغاليؽ , النص أك حزمة مف المفاتيح، التي تصمح كميا

، كما في ركاية الطاىر كطار ترجيحا لدلالة النص الأساسية ك اختزالا لمخيارات العديدة (2)"الإىداء
ك يمثؿ ذلؾ اختيار لطريؽ محدد ك اىتداء إلى مفتاح , لمقراءة، كاستخلاص دلالات القكؿ في الركاية

أك , سكاء كانكا أشخاصا, ىك تقدير مف الكاتب ك عرفاف يحممو للآخريف- عمكما-كالإىداء. بذاتو
/ مكجكد أصلا في العمؿ)كىذا الاحتراـ يككف إما في شكؿ مطبكع, (كاقعية أك اعتبارية)مجمكعات 

بيف " جينيت"ك يفرؽ . ك إما في شكؿ مكتكب يكقعو الكاتب بخط يده في النسخة الميداة, (الكتاب
 :عــامكآخر. يتسـ بالكاقعية ك المادية, يتكجو بو الكاتب للؤشخاص المقربيف منو:  خاصواحداىدائيف؛ 

ك , السمـ, كالحرية)يتكجو بو الكاتب لمشخصيات المعنكية كالمؤسسات ك الييئات ك المنظمات ك الرمكز 
 ، كىك ما تجسد في إىداء ركايتنا؛(....العدالة

  فكاف الإىداء لحسف مركة ػ ك ىك كاتب ك ناقد لبناني قتؿ في الحرب الأىميةػ ك لمحمكد أميف العالـ ، ك 
كلاىما رمز مف الرمكز الثقافية ك الفكرية العربية المعاصرة ، إنيما رمزاف شيكعياف ، ربما لا نستطيع أف 
نفي القصدية في ىذه العتبة حيث يمكننا القكؿ أف كطار لا يزاؿ حاملا ىكاجس الكاقعية الاشتراكية ، إلا 
أنو في ىذا النص يجسد شيكعيتو بطريقة لكلبية؛ فيشير الركائي بيذا الإىداء ػ لشخص ميت ، ك شخص 
آخر لا يزاؿ عمى قيد الحياة ػ إلى أف شمعة المثقؼ الشيكعي لا تنطفئ، يذىب كاحد ك يبقى آخر يحمؿ 
المكاء ك يكمؿ النضاؿ ، فرغـ المكت تستمر الحياة ، ك تبقى الاشتراكية تناضؿ ، لأنيا صالحة لمتطبيؽ 

إنيا عملاقة كالشخصيف . في كؿ زماف ك مكاف، كما أنيا البديؿ في عصر البدائؿ لذلؾ المجد الضائع
، ىذا الأخير، الذم كاف الدعاء ليا مف خلالو " محمكد أميف العالـ" ك " حسيف مركة" الذيف تمثمت فييما 

 .بطكؿ العمر 

لا يمكػف أف :" ك الإىداء في شطره الثاني، جاء مستندا عمى فمسفتيف، الأكلى يكنانية مف خلاؿ مثؿ يقكؿ
قد نتحايؿ عمى " ، في حيف الطاىر كطار بتقنية تناصية تخالفيو يقكؿ(3)"نستحـ بماء النير الكاحد مرتيف

النير، فنحصر ماءه، ك إف كاف في بركة ك نستحـ فيو مرتيػػػف، فكاف التحكيؿ لذلؾ الرأم في الفمسفة 
لا :" اليكنانية بينما الفمسفة الثانية ىي الفمسفة  اليندية،كالتي استند إلييا مف خلاؿ كؿ مف رأل، يقكؿ 

كىك الػػرأم نفسو عند الركائي في الشطر الثاني مف " يمكف أف نستضيء بنكر الشمعة الكاحدة مرتيف
القكؿ، ك لعؿ الناص يربط ذلؾ مع عػػكدة الكلػػي الطاىر، إذ نجد أف حركة العكدة ىذه تصطدـ بحقيقة 

 . المي كلي عمى الجرة تعب" ىذيف القكليف، ك قبميا قاؿ كطار
                                                             

 .18المرجع نفسو ، ص (1)
 .86العلاؽ، الشعر كالتمقي، ص( 2)
 .3الركاية ، ص ( 3)
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لقد حقؽ إىداء الركاية كظيفتو الدلالية، بما يحممو مف معنى لمميدم إليو، ك العلاقات التي سينسجيا مف 
ككظيفتو التداكلية، بما يحمؿ مف معاني تنشط الحركية التكاصمية بيف الكاتب ك جميكره الخاص ك . خلالو

 .العاـ، محققة قيمتيا الاجتماعية ك قصديتيا النفعية في تفاعؿ كؿ مف الميدم ك الميدم إليو

 :المقـدمــــــــــــة  –  4     

        كىػػي إحػػػدل عتبات النص التي تشد انتباىنا ، إنيا قراءة يمارسيا المؤلؼ عمى نصو ليكجػػو 
، كىي كممة ميد فييا الركائي لمقارئ (1)القارئ إلى استراتيجيات الاستقباؿ لديو ، ك يحدد مسارات تمقيو

قاليا كطار، ككأنو يخاؼ مف كقكع متمقيو في " كممة لا بد منيا " دخكؿ عالـ الركاية الساحر، ىي 
إف القارئ : " مطبات عديدة ، فمجػػأ ليػػذا النص المصاحب ، ك لعؿ ما يجسد خكفو ىذا قكلو في المقدمة 

الذم ليس لو ثقافة  تراثية عمكما ، سيجد نفسو مضطرا إلى مراجعة بعض المفردات ك الاصطلاحات كما 
مف ىنا قاـ الركائي في ىذه العتبة بتحميؿ ما اتكأ عميو . (2)"رأس الخيط " قد يجد صعكبة في العثكر عمى 

في كتابة الركاية، باعتبارىا نصا مثيرا لتساؤلات مستمرة، تتكالد بتجدد فعؿ القراءة، الذم يسعى دكما 
لتحريؾ تراكمات معرفية في ذىف الذات القارئة، في لحظات الكشؼ كالرؤيا،التي تنتابيا، فالقراءة خمؽ 

 .جديد لمنص

ربما مف ىنا، تأتي ضركرة أف : "مفتخػػرا لكػػكنو كاتبا سياسيا، فيقكؿ  (النص المكازم ) كيؤكد ىذا البياف 
ك أنا شخصيا لا . يضع المبدع كلاما غير إبداعي لعممو يسميو كممة المؤلؼ أك مقدمة أك ما يشبو ذلؾ

أىدؼ إلى الدفاع عف نفسي أك عف ىذا العمؿ ، أك ذاؾ مف أعمالي، فأنا كاتب تشكؿ عمى مدل ما 
 .(3)"يقرب نصؼ قرف

 : هذا النص ليس سهلا أو بسيطا، وإنما هو نص ملتو و مركب جاء نتيجة ذلك لسببين

 . له تجربة طويلة في عالم الكتابة: الكاتب -1
فأحداثها متشابكة أحيانا، . النص يتطرق إلى قضية ليس من السهل الإمساك بها -2

 .ومتنافرة أخرى، كما أن هناك محطات تاريخية في الموضوع الواقعي للقصة ذاتها
    ىكذا كانت العتبة الأخيرة ، تقريرا نقديا عمى النص بقمـ المؤلؼ ذاتو ، ك مفتاحا لمقراءة الممكنػػة، رغػػـ 
أف ىذا البياف القانكني ربما كاف ضارا بالركاية مف الكجية الفنية؛ إذ يسكؽ القارئ ػبالضركرة ػ إلى التكقؼ 
عند المستكل الحر لممادة الأكلية، فلا تجعمو يسترد كعيو أثناء عممية القراءة ك التأكيؿ، كف في الحقيقة، 
أف القارئ كاقع في ذلؾ أثناء قراءة النص مف تمقاء نفسو نظرا لخمفيتو المعرفية، فالنص المصاحب ليس 
عائقا لعممية التمقي بقدر ما يييأ ليا ، كمػػا ىػػػي مقدمػػػة ىػػػذه الركاية، لأنو إذ كاف الركائي كتب بذاكرتو، 

 .ك القارئ يقرأ بذاكرتو، فإف لمنص أيضا ذاكرة لا يستطيع الفكاؾ منيا ميما حاكؿ
                                                             

  .10الركاية ، ص ( 1)
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