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 المسرح الإيطالي في عصر النهضة:تطور 

 الثلافي الاهحػاغ بفظل الإًؼالُة،وان غصس النهظة الػصس الرهبي لليىمُدًا 

 واللاثُيُة الُىهاهُة الىصىص خاصة المخحلفة، اللغات في الترحمةحسهة و 

يع"وPlautus  "ضبلىثى " وىمُدًامثل  الىلاطُىُة ومأس ي  ،Terence"ثسٍ

ة مثل  و  ،Sénèque"طُيُيا" ة الأغماٌ الىظسٍ  إلىزطؼى ، المترحمة لوٌ مس  ل الؼػسٍ

  .8941غام  Giorgio Valla "فالا" "حىزحُى" الإًؼالي اللاثُيُة مً كبل

لام الإًؼالُىن بحميبدؤ الح وهى ما  االمؼابهة له وثلً ةالسوماهُ اتلمظسحُا إهحاج ىٍ

 إلى هحابة هما دفؼ ةإًؼالُ بىىهة ةالسوماهُ اتالمظسحُ هحابة بئغاد  الاهحمام ؤثاز 

بين اللسهين السابؼ  افي إًؼالُ هظةنال في غصس   المظسح ز دًد . وثؼى ح اتمظسحُ

 مً الأطالُب الىطؼى والححسز  الػصىز  ممازطات نهاًة غؼس والظادض غؼس مػلىا

 .في ثلدًم  المظسح الحللُدًة ةالسوماهُ
سها واكتراحها هي اليىمُدًا   السغىٍة والدزاما والمإطا ، ،واهد الأهىاع التي ثم ثؼىٍ

لىنها  ،ثإثير هبير غلى المظسح الأوزوبيتي وان لها ال ،المُلىدزاما ،فلؽ لاحم وكد وفي

اطحمست ؤًظا في ثللُد الػصىز الىطؼى للحمثُل الملدض الري وان له الػدًد مً 

ة"فلد اححمؼ بػع السهبان في ملاػػة  .الأطع حتى ؤثىاء غصس النهظة  "ؤومبرً

Umbria  بهدف ثلدًم بػع المدائح للظُد  الػرزاء، ثم ثؼىز هرا الؼيل إلى هىع

با، مً الحم ثُل اهخؼس اهخؼازا واطػا في اللسن السابؼ غؼس في ول ؤهجاء إًؼالُا ثلسٍ

ؼلم في ثلدًم بػد ؤن زفد بػىاصس فىُة مثل المىطُلى، والخؼىُل الحسوي، ثم اه

إلى ؤن ثىج في  وفي الظاحات الػامة، وؤمام الياثدزائُات، غسوطه خازج الىىِظة،

 .des mystères Théâtreاللسن الخامع غؼس بما ٌظمى )مظسح الأطساز( 
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، الري حاء مً الحمثُل الملدض لطلاف اللسون الدًنيلم ًحىكف إهحاج المظسح 

الىطؼى ، ولىً وان له اشدهاز هام ؤثاز مىاطُؼ دًيُة حتى في المحاهم الإًؼالُة بين 

هرا الىىع في حمُؼ  س. غلى السغم مً اهخؼاز اللسهين الخامع غؼس والظادض غؼ

، فلد ثم ثإطِظه بؼيل زئِس ي في فلىزوظا مؼ وحىد مؤلفين مهمين ؤهحاء ؤوزوبا

 Giovanni Maria في اللسن الخامع غؼس ومؼ Lorenzo de ‘Medici و Feo Belcari مثل

Cecchi في اللسن الظادض غؼس. 

 

 كوميديا ديلأرتي:
وإبان غصس النهظة، بدؤت ثظهس ملامح مظسح دهُىي، فلد اطحلبلد كصىز    

ػيلد مدازض وؼإ منها )مظسح الملها  الظاخس( المظحىحى مً  ةالأمساء فسكا مظسحُ

وىمُدًا (  La Commedia dell’ arteاللصص ذات المىطىغات الؼػبُة والمظما  

 Laؤو )اليىمُدًا الؼػبُة(  La Commedia eruditaؤو )اليىمُدًا الحثلُفُة(  الفً(

Commedia Popolare .كدم "ماطُمى ثسوحاها"  1568ففي طىةMassimo Trojana  

 ثحؼد هىغا مً اليىمُدًا المىطُلُة المسثجلة، Roland Lacuss زفلة "زولان لاهِع"

. الشخصُات والأغاوي والىىد والحسوات التي ثصىؼ هجاج وىمُدًا دًلأزجي فُه

لفظة الؼػبُة التي وصف بها هرا الىىع ثظهس مً خلاٌ الؼازع الري اثخر فظاء 

، ؤو Commedia Sogettoؤ، ؤو Commedia dell’arteفمظمُات  للػسوض اليىمُدًة.

All’ improvisio  .ثىؼبم ثماما غلى هرا الىىع مً الػسوض  

وجػحمد اليىمُدًا المسثجلة هره غلى ممثلين محترفين، حُث ثبحػد غً مظسح الهىا  

ػىج طبب الأداء الازثجالي الجُد للمثلين  ليىنها ثحؼلب ؤداء ثمثُلُا غالي المظحىي، وَ

ػحمد  إلى انهم غاد  ما ًلػبىن ذات الشخصُة ػىاٌ غمسهم المهني غلى المظسح. وَ

مإلىفة ثللُدًة شخصُات  لمبهسج غلى الفاغل بينهرا الؼيل الفني المظسحي وا

ىهات مسثجلة جظمح للحبىة اليىمُدًة ؤن ثصل إلى ذزو  فياهُة.  طمً طِىازٍ

ة بين فتى وفحا ، ًلف الأهل دون  دوز المىطىع غاد  حىٌ كصة حب كىٍ وٍ

 ظاغد ، وثيىن النهاًة طػُد .شواحهما فُلدم الخدم الم

 ًلأزجي:ومً ؤهم الشخصُات في وىمُدًا د

  باهحالىويPantalone ًالسحل المظ : 
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  دوثىزDottorالؼبِب، وغاد  ما ًيىن طىيرا ؤو حؼػا : 

  وابِحاهىCapitanoالجىدي المغسوز : 

 إًىامىزاجيInamorati الػاػلين الُافػين، وهما الشخصِحان الؼبُػُحان :

 الىحُدثان بين الشخصُات

  شاويZani مجمىغة الخدم الحملى : 

 ً  وهي الشخصُة الأهثر ػهس : وهى ؤحد الخدم، Harlequinهازلُيىٍ

ؤهثر الأماهً  ؤضحدواهد ثلً الػسوض ثلدم في الجامػات، وفي كصىز الأمساء التي 

ىة الحدائم إطافة إلىحُة، اهمُة للحُا  المظس  ، وؤفىُة الأدًس  وكاغات المباوي المصٍّ

ظُيحى"للحمثُلات هما في حالة  في كصس  Salone dei Cinquecento "طالىوي دي طِىيىَ

فة للمظسح Signoria Palazzo della "دًلا طِىىزٍا" ُّ مؼ إغاد  ثمثُل  ،في فلىزوظا المى

 ،في هره الفتر  ثم بىاء مظاحات مظسحُة حدًد . اللاثُيُة-الىصىص الُىهاهُة

 Teatro "المظسح الأولمبي" غلى ثؼبُم طِىىغسافُات النهظة وان الأبسش  المثاٌ ولػل

Olimpico ا بلادًى"  بىاطؼة الري لا ًصاٌ ًححفظ الُىم و ، Andrea Palladio "ؤهدزٍ

 .بمؼاهد  طِىىغسافُا اللسن الظادض غؼس 

شدهس مظسح ملها  آخس لا ًخظؼ للىاغد مػُىة، ولىىه وفي خازج ثلً البلاػات ا

ىطحى"  ة هى مظسح "ؤزٍ ة، وسخسٍ (، ومظسحُات 1474-1539) L’Ariosto  ؤهثر حُىٍ

حِىى"  وهي مساًا جػىع حالة الفظاد المىخؼس  غلى  Aretino (1556-1492)الملها  "ؤزٍ

هؼاق واطؼ في مخحلف الؼبلات الاححماغُة، غير ؤن السوح المىاهظة للإصلاح لم 

جظاغد غلى ثؼىز هرا المظسح، لن المإطا  اطحمست مححفظة بمياهتها في الأحىاء 

هماغ الأدبُة، في حين اطحمس مظسح الملها  في محاولحه الحجدًد طمً الأػياٌ والأ 

 . الحللُدًة

 الدراما الرعوية:

فُة بإحىائها الهادئة  وفي اللسن الظادض غؼس  اػتهست المظسحُات المىطُلُة السٍ

 ( الفظل1544- 1595)  Tasso Torquato والممحػة، ووان لمؤلفات "ثاطى ثىزوىاثى"

س المإطا  السغىٍة و"ؤوزػلُم   Amintaسحُة "ؤمُيحا"مً خلاٌ مظ الأهبر في ثؼىٍ

لد اطتهىت هره الملحمة ؤفئد  اللساء، وؤكلام ، ف Jérusalem délivréeالمخلصة" 

المبدغين، وهم مً ؤدًب زام ثللُدها غلى غساز "زووظاز" في "الفسوظُات" و"ػابلان" 
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في البىاء المإطىي، وؤدي هرا في "فسوظا المخلصة"، و"حان وىهحى" في "زوهى وؤزمُد".

التي جػحمد المىطُلى والصخازف   Opéraالحؼىز إلى ظهىز "المظسحُة الغىائُة" الأوبسا 

ُيُة )الدًيىز( والحمثُل ؤطاطا لها، فلد خصصد لها مبان فاخس  وفخمة  التزً

. صازت ثسدادها الؼبلة الازطحلساػُة لا لظماع الػسوض الغىائُة، بل ليي ثسي 

 . 1600الأوبسا فىا ػػبُا مىخؼسا في إًؼالُا مىر 

ائُة بين الفصىٌ غلى ما وان غلُه الأمس في ومً مظاهس هرا الحؼىز ؤداء حىكات غى

لُة، وهى ماوان مظهسا مً مظاهس الحجدًد   المإطا  الاغسٍ

ػ ؤحد ؤهثر الىحاب المظسحُين ثمثُلا  Machiavelli Niccolo "هُيىلى ماهُافُلي" دوَ

الأغماٌ اليىمُدًة في هره لمظسح غصس النهظة. هحب الظىسثير الفلىزوس ي ؤحد ؤهم 

، التي ثحميز بشحىة مػبر  ووظغ مبحىس   La mandragola (1518)"الماهدزاغىلا"، الفتر 

ولم  ،، مظحىحا  مً إػازات طاخس  إلى الىاكؼ الُىمي للشخصُاتالم ًلابلها لاحل

 .إهىاع الحلالُد الىلاطُىُةبجػد مسثبؼة بالظسوز  
 

 الإخراج المسرحي:

، المىظىز  الػماز  فً هفي إًؼالُا لاطحخدام المظسحي الإخساج ةشدادت ػػبُا       

ً الإحظاض الىطائل هىحد هر، حُث ملسطموا  والػمم البػد بىهم الحاطسٍ

ة والمؼاهد المظسح مىصات دطػوو   ملوخ بالىهم الإحظاض حػمُمل ،مائلة بصاوٍ

  باطحخدام المؼاهد لحبدًل حدًد  ىن وطائلالإًؼالُ وابحىس  .مىظىز  ةخلفُ

 ،iGiacomo Torell"حُاوىمى ثىزٍللي" ة الملىهة، هما اخترعاللماػُ والأغؼُة حىحةالأ 

لحبدًل  )system pole-and-Chariot ( والػصا الػسبة ، هظامالإًؼاليّ  المظازح ممصم

ؼ غملي ػيل  المؼاهد  ما ثم وطسغان هبيرا زواحا هالد هره الحلىُة حُث ،وطسَ

ٌ  ها في باقي المظازحاطحخدام  .باو ؤوز  حى


