
 

 سعدية نعيمة:  الأستاذة الدكتورة
د نخصص دراسات لغوية ونقدية قسم .م.أستاذة مقياس الأسموبية وتحميل الخطاب لمسنة الثانية ل

 .جامعة محمد خيضر بسكرة-كمية الآداب والمغات –الآداب والمغة العربية 

 :الــــظاهرة الأســـــــلوبية : 07المحاضرة 

 :توطــــئة

بل إف الشموؿ كالتعميم يطمساف معالدها كلا يتًكاف منها .. الأسلوبية لا تتولد عن الشموؿ، كلا تقبل تعميماةىراالظ  
الظواىر، التي ينفجر بعضها بفعل بعضها بهذه  النص الأدبي متزيناما كاف ؿؾؼكىذا ما منح النص سمة التفرد كالأدبية، ..أثرا

باعتبار أف الظواىر الأسلوبية تنشأ عن حاجة يحس بها الكاتب، كترتبط  ؛"الاستعماؿ الأدبي للغة"لظاىرة الأسلوبية.رالآخ
 . كالإفادةعاني الإمتاع  مصحوب بعنصرم اللذة كالدتعة، كـبسعيو إلذ إبلاغ موفق،

 : كبناء عليو ينبغي أف لضاكؿ كصف ىذه الظواىر بتعيتُ الخصائص التي تديزىا عن الاستعمالات الأخرل كفق الدبدأ العاـ
 إف معرفة الدتكلم باللغة تشتمل على عدد من الكلمات كالجمل، التي تصلح جميعها بصورة  :الاختــيار-1

؛ فهو يفتش عن أقربها لذلك الغرض ، بحيث يحدد غرضو في نفس الوقت الذم يحدد فيو ألفاظو، أما في 1مقاربة لأداء غرضو

الكتابة الفنية فنجد عاملا آخر يتدخل في الاختيار كيكاد يسيطر على سائر العوامل، ألا كىو الرغبة في إيصاؿ انطباع 

 . كجداني إلذ القارئ 

بالتحوؿ من لزور  " (Jakobson)سوفبيعبر عنو جاؾما  ؛2"الاختيار الغوم " عرؼ الأسلوب على أنو 

الاختيار الجدكلر إلذ لزور التأليف السياقي ككحدىا الدتًادفات ىي المحك الأكبر للاختيار؛ فمثلا في إرادة الدتكلم التعبتَ  عن 

ك يحد استعمالذا درجة الغضب  الخ،.. السخط ، الحرد – الحنق – الغضب : غضبو فهو أماـ متًادفات كثتَة لذات الدعتٌ 

 3من جهة مكملة (كفاءتو اللغوية )من جهة، ك معرفتو اللغوية 

،ك المجاز بمعناه الأكسع يشمل " التعبتَات المجازية " ىي - أماـ الشاعر أك الكاتب- ك لا شك أف أكسع أبواب الاختيار

 ةالصور" الكناية كتجمع  في الدرس البلاغي الدعاصر تحت مصطلح / المجاز الدرسل /الاستعارة : الأقساـ البلاغية الثلاثة

  4"الشعرية 
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ثم إف مادة الصور ليست ىي المحسوسات الدوجودة في الخارج، كلا نسخا منها يفتًض كجودىا في الذىن ، كإنما 

 القارئ ، كعلىىذه المحسوسات أظهرت لنا إف التشابو يدكن أف يقدـ بتُ أشياء شديدة التباعد في الواقع"آثار " ىي 

لا إ،  فهو لا يعمل "عضو رابط"البحث عن العلاقة الرابطة بينهما ، ذلك أف العقل البشرم ىو بطبيعتو، كما يقوؿ ريتشارد 

كل اؿىو يختار ما يختاره من ىذه الطرؽ اعتمادا على ؼ ، الربط بتُ أم شيئتُ بطرؽ لستلفة لا تحصىلذكىو قادر ع، بالربط

 1ف العقل لا يعمل أبدا بدكف ىدؼإ ؼ،فوىدكمع أننا قد لا ندرؾ .  من القوؿكبرالأدؼ الوأك 

ث القارئ بح ك،لفهم الارتباط بتُ طرفي الصورة لا نبحث عن سر البراعة في أداء معتٌ معتُ ، بل نبحث عن الدعتٌ نفسو ك

الكلمة "أك " الكلمة الدقيقة" عن ، أم ف اللفظ القادر على حمل الدعتٌبحث الكاتب ععن الدعتٌ كراء الألفاظ يقابلو 

كوف الأسلوب اختيارا لا يعتٍ أفّ كل اختيار يقوـ الدنشئ بو لابد أف يكوف أسلوبيا، إذ علينا أف نميّز بتُ نوعتُ  ؛"الدقصودة

. 2، كاختيار تتحكم فيو مقتضيات التعبتَ اللغوم الخالصة(الدقاـ)اختيار لزكوـ بالدوقف: لستلفتُ من الاختيار

الضركرة خاصية مضادة لذا ، كىي النظاـ الذم يلزـ ىذا الاختيار حدكدا معينة ، ففي الظاىرة ب خاصية الاختيار تتبع -

 .ختيار يقابلو عرؼ يحدّ منو فكل االأسلوبية كما في كل ظاىرة إنسانية لا يوجد اختيار مطلق ،

:      الانـــــزياح -2

ك شكرم لزمد عياد ، . يديل بعض علماء الأسلوب إلذ اعتبار الالضراؼ حيلة مقصودة لجذب انتباه القارئ

 دفيمكن أف يع. 3يعتبر ىذا جانبا كاحدا للالضراؼ كأف الجانب الآخر ك الأىم ىو لزكـ الالضراؼ لتحقيق الأثر الكلي للنص

.  كر، كجناحي الطائر، لكن يختلف عن الاختيار بتأثتَه الدباشر في الدتلقيصالاختيار ك الالضراؼ، من ىذا الت

كما أف الاختيار يوجد في اللغة الجارية أك لغة الحديث ، ك إف لد يكن سمة لشيزة لذا ، كما ىو في اللغة الفنية، 

يب اجتماعي ، ع في التعبتَ  عليها الطرؽ الدتعارؼفف الخركج ع إفي حتُ أف الالضراؼ يخص اللغة الفنية ، كىذا منطقي ، إذ

 :"ـ عليو إلا أديب متمكن ، كما كاف القدماء يقولوفد ك لذلك لا يق؛إذ كاف لو غرض فتٍك .  إلذ حدّ ماك لكنو مقبوؿ

فّ الاختيار مرتبط إ  كذلك يدكن القوؿ ،"إفّ العربي الفصيح إذا قوم طبعو لد يباؿ أف يقع الشذكذ في شيء من كلامو

لا أنو يرتاح لو ، فإذا أراد إف يعيد الكلاـ أك يأتي بمثلو لد تسعفو قريحتو ، لذذا إالدتلقي بو بالقائل أك الدبدع ، كقلما يشعره 
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 فقد يصدر من الدبدع بصورة 1ك الالضراؼ على العكس" السهل الدمتنع " سمي الكلاـ الذم غلبت علبو خاصية الاختيار 

.  عفوية إذا انطلق في التعبتَ ، لكن الدتلقي يشعر بو شعورا قويا في جميع الأحواؿ 

كالكتابة الفنية تتطلب من الكاتب أف يفاجئ قارئو من حتُ إلذ حتُ بعبارة تثتَ انتباىو حتى لا تفتً حماستو لدتابعة القراءة 

ىا تناسبا ثة التي تحدأكل ظاىرة أسلوبية تتناسب مع حدّة الدفاجمة مؽأك يفوتو معتٌ يحرص الكاتب على إبلاغو إياه ؟ ؼ

 2.طرديا،  بحيث كلما كانت الخاصية غتَ منتظرة ، كاف كقوعها على نفس الدتقبل أعمق 

 ، الذم ربط الأسلوب 1788ت   (  bouffon )" بيفوف " كؿ النظرية القائلة بالانزياح إلذ عهد صكيرجع الغربيوف أ

 من الظواىر الأخرل اكقد كانت ىذه الظاىرة الأسلوبية أكفر حظ. 3برز الجانب الفردم الشخصي فيو أبشخصية صاحبو ، ؼ

، في تناكلذا من قبل الباحثتُ ، كاستغلالذا في مقالات ك دركس عديدة ، لذلك منحت مصطلحات كثتَة لستلفة ، لكننا 

 :             منها –  الانزياح لذلا يخلوا البعض منها من حكم تقييمي ع– لصدىا متقاربة 

bouffonl’écart  )بيفوف   -   )(الانزياح     ( 

 ( .  L' ABUS) التجاكز                (    VALéRY )فالتَم  - 

   ( .   L’ ANOMALIE) الشذكذ .        (   T  TODOR   V )تودكركؼ - 

((  LA FOLIE) الجنوف                (  ARAGON )أراقوف - 

 ( .    LA DEVIATION) الالضراؼ                 (  LEO   SPITZER )بيتزر ش- 

 ( L' INFIACTION) الدخالفة             (  THIRY )تتَم - 

  (      LA  SURPRISE) الدفاجأة              (  K  VARGA )فارقا - 

 (   L’ ATTéNTE DéçUE) خيبة الانتظار        (  R  JAKOPSON)سوف بجاؾ- 

كىي سمات متولدة من عادتو ، "تديز اللغة الأدبية " ىي مصطلحات لصدىا تصب في مصب كاحد، ألا كىو 

. 4كبتُ الأثر الدخالف للممارسات الجمالية الدعهودة، أك العارض على متقبلو لشارسة جمالية جديدة كل الجدّة– في القراءة
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كيف قرئ فرفض ؟ ك كيف ينبغي أف يقرأ = إنو صراع السنة كالعدكؿ في مستول الكتابة كصراع أفق الانتظار 

تبتُ شعريتو ؟  فحتى 

 )كحديثنا عن السنة ك العدكؿ، ىو حديث عن التعبتَ العادم ك التعبتَ الأدبي ؟ إذ أعتبر ماركز

MARROZOU  )   ز الفرؽ ابرإ ك مثالنا في 1الإخبارية ةشحناؿأف الدرجة الصفر ىي أضعف الأشكاؿ اللغوية في

.  يا شعر          الدرجة الصفر: التعبير العادي-     : ا ـبينو

 ..يا حرؼ نار... يا أرجوحة العبتَ... يا مبسم العصفور... لة الحرير صيا خ :  التعبير الأدبي- 

 يقابل مقابلة تامة بتُ اللغة الشعرية ك اللغة العلمية ؛ فاللغة الشعرية عنده لغة عاطفية كجدانية قفّ إ ؼينأما كوه

  . 2أما اللغة العلمية فهي تحليل على كاقع غتَ لغوم ، ك يعتبرهما على طرفي نقيض

:   اختلف الباحثوف فيما يخص تعيتُ موضع الانزياح :معايير تعيين الانزياح - أ

للقارئ ىو الدعيار  (  L'INTUITION ( ) L'INGUISTIQUE )فجوف كوىتُ يرل أف الحدس اللساني - 

ك لعلو ىو الحدس نفسو الذم يدكننا من القوؿ من القراءة الأكلذ لنص من النصوص، . 3(الانزياح  )الوحيد لضبط  الانتهاؾ 

. أنو لصاحبو

، الذم ينبغي  الأسلوبيك على ىذا الأساس ، شدد ليوشبيتزر، على صفات الأمانة ك الإخلاص ك الصبر في الدارس -

 . أف يكوف خبتَا باللغة التي يقرأىا حتى لا يزيّف مواضع الاىتماـ في النص– إلذ جانب ما سبق– عليو 

 حرصا منو على أف يقتًب أكثر ما يدكن من ،بمعونة عدد من القراءيتحقق أما ريفاتتَ فتَم أف تعيتُ مواضع الانزياح  -

 . كالانطباع الذاتي الذم يوقع القارئ غالبا في التقييم الانفعالرعملية من لزتواىا الشخصي اؿالدوضوعية ، أم تجريد 

أساسا لتعيتُ الانزياحات ؟ فالبنية " ، أف تتخذ البنية العميقة  (   J B THORN ) (ثورف . ب . ج  )قتًح م ك -

 .4، إنما ىو الاستعماؿ (الالضراؼ  )العميقة فرض ذىتٍ لا علاقة لو بالاستعماؿ ، كالحكم في تعيتُ الانزياح 
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تكوف أقل – في ذلك النحو – اعدة أصلية ؽإلذ أف الجملة التي تخالف – من أتباع شومسكي –كذىب البعض الآخر 

أشد " أنت أمس "  فجملة مثل ،كبناء على ذلك؛ لضوية ، ك من ثم أكثر الضرافا من تلك التي تخالف قاعدة أكثر تخصيصا

باسم " كصف، فأخبرت عنو ب لأف الأكلذ خالفت قاعدة أصلية كىي الإخبار عن شخص ،"الأشجار تهمس " الضرافا من 

 .   كىي أف الذمس فعل يسند إلذ العقلاء، لا إلذ النبات؛فخالفت قاعد فرعية:  أما الثانية". زماف 

  .إلذ القاعدة ، كلا ينظر إلذ الاستعماؿ – كذلك –كىو اقتًاح ينظر 

كلأف الالضراؼ يرتبط بالأعراؼ الأدبية، فهو أمر نسبي، فهو بالنسبة إلذ صاحبو سمة للإبداع الشخصي، تدس كل الدستويات 

كقد أدرؾ . كبالنسبة إلذ متلقيو مدخل إلذ عالد جديد مثتَ كساحر  (...صوتي، صرفي، تركي، دلالر، معجمي، بلاغي )

  .1الإفادة كالإثارة– في الانزياح – ىذا الأمر عندما اشتًط –  (  VALERY)فالبرم 

  :مصطلحات الانزياح في التراث - ب

 .القاضي عبد الجبارىو  كلعل أبرز من استعملو ،"الفصاحة "ات لصدصطلحالدلعل من بتُ أكلذ 

 " الخروج عن المعهود"ك" الخروج عن العادة"إعجاز القرآف مصطلحات بحث كاستعمل الباقلاني أيضا للدلالة على 

. الخ ... المجاوزة– المجاز – التوسع – الاتساع  - "لمألوفاباينة مو

 : ما يسمى بالسياؽ أك النسقاستعملواالإجرائي،  بحث الأسلوبياؿك في إطار 

   / :النسق / السياق - 3

كحدتو الأساسية ط السياؽ الأصغر ط فهذا الأختَ مع  (  M  RIFFATTERRE )يسمي ريفاتتَ ميشاؿ 

الدخالفة يكوناف ما يسميو مسلكا أسلوبيا ، أم أف الدسلك الأسلوبي عنده ىو ثنائية بنيوية  تعتمد على التضاد ، ك طرفاىا 

 2 (السياؽ ، الأصغر ك الدخالفة  )

 شمس سوداء ، عطر صارخ  ؛ فالاسم  في ىذين العبارتتُ نسق أصغر ، ك الوصف لسالفة ، ك معا يشكلاف :مثل قولنا

:  مسكا أسلوبيا ك يدثل ريفاتتَ ىذه الوحدة بالدعادلة التالية 

.  مسلكا أسلوبيا = لسالفة + نسق أصغر   }

.  مسلكا أسلوبيا = سوداء +  شمس   }
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سياؽ " ك لكن ىذا السياؽ الأصغر يدكن أف يدخل في سياؽ أكبر أم أف التأثتَ الأسلوبي ىنا يتجاكز حدكد القطبتُ 

داخل – بطبيعة الحاؿ – ليشغل سلسلة لغوية لشتدة ، يكوف السياؽ الأصغر جزءا منها ، ك لا تنحصر " لسالفة + أصغر 

حدكد الجملة النحوية ، أك عدد معتُ من الجمل ، كإنما تتحدد نهايتها بشعور القارئ ، كما تتحدد بدايتها بقدرتو على 

:   ك يعتُ ريفاتتَ شكلتُ أساسيتُ لذذا السياؽ الأكبر 1"التذكر 

:  نسق + مسلك أسلوبي + نسق - 1

مسلك أسلوبي فكأف السياؽ الأكبر في كلتا الحالتتُ يتحدد بالعبارات + مسلك أسلوبي يبتدئ بسياؽ جديد + نسق - 2

 .2التي تحيط بالسياؽ الأصغر

  .3"نموذج لغوم ينكسر بعنصر غتَ متوقع"ك على العموـ فالسياؽ الأسلوبي عند ريفاتتَ ىو 

.  بوظيفة بنيوية ؛ كطرؼ في لرموعة ثنائية تتقابل عناصرىا فيما بينها – عند ريفاتتَ – في حتُ يقوـ السياؽ الأصغر 

ك الذم يكوف بتًكيب لسالفة على لسالفة دكف أف تتسم الدخالفة  (النسق الكبتَ أك النسق الدركب  )ك مثاؿ النسق الأكبر 

وَضَرَبَ اللّهُ مَثَلًا قـَرْيةًَ كَانَتْ آمِنَةً مُّطْمَئِنَّةً يأَْتيِهَا رِزْقُـهَا رغََداً مِّن " قولو تعالذ ، الأكلذ حتى تصبح نسقا أك شبيهة بالنسق

تكمن الظاىرة  ،(112النحل){كُلِّ مَكَانٍ فَكَفَرَتْ بأِنَْـعُمِ اللّهِ فَأَذَاقـَهَا اللّهُ لبَِاسَ الْجُوعِ وَالْخَوْفِ بِمَا كَانوُاْ يَصْنـَعُونَ 

كتقطيعها يحسب  ، 4"، كىي استعارة مصرحّ بها لزتملة للتحقيق كالتخييل "أذاقها الله لباس الجوع ك الخوؼ" الأسلوبية في

مفهوـ النسق الأصغر ك الدخالفة ك الدسلك الأسلوبي يكوف كما يلي 

 

 
 أذاقػػػػها  الله  لباس  الجوع   كالخوؼ
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 .49، ص2006، 1، دار الىفاء، الاسكىذريح، ط(دراسح وظزيح وتطثيقيح)حسىي عثذ الجليل يىسف، علم الثيان تيه القذماء والمحذثيه- 



 

عبارة تبدك متناقضة في " فالدفارقة بذلك الضراؼ لغوم يخلق للقارئ دلالات عديدة يتحرؾ من خلالذا ، : المفارقة-4
 )لأف ىذا التناقض الظاىرم  1"ظاىرىا ، غتَ أنها بعد الفحص ك التأمل تبدكا ذات حظ لا بأس بو من الحقيقة 

paradox  )  يوىم الدتلقي بمواجهة موقف غتَ متسق ، لشا يدعوه إلذ إنعاـ النظر، فيو ليتكشف لو عالد ساحر جديد قائم
  .  من أجل فضحها كإماطة اللثاـ عنها، بل كحتى ىدمها،على قيم جديدة تناقض كتفارؽ قيم عالدو العيتٍ

صانع الدفارقة ، كقارئها، على لضو يقدـ فيو صانع : لعبة لغوية ماىرة ك ذكية بتُ الطرفتُ " عبارة عن  (irony)الدفارقة
الدفارقة النص، بطريقة تستثتَ القارئ، تدعوه إلذ رفض معناه الحرفي ، ك ذلك لصالح الدعتٌ الخفي، الذم غالبا ما يكوف الدعتٌ 

بحيث لا يهدأ للقارئ باؿ  إلا بعد أف يصل إلذ الدعتٌ الذم ، الضد، كىو في أثناء ذلك يجعل اللغة يرتطم بعضها ببعض 
ىي رحلة فنية جمالية تجعل كل من صانعها ك متلقيها في بحر الصيغة اللغوية عبر فضاء نصي ،  2يرتضيو ، ليستقر عنده

، كفق عمليات - قراءة ك تأكيلا-من حيث فكها ك إعادة بنائها كإنسجاـ داخلي، متماسك ساحر كلو تناقض ظاىرم، 
 .الوعي ك الإدراؾ ك الاستيعاب، ك الدفارقة نصا لا يتحقق إلا بحركة قرائية كاعية،تتفاعل مع لغة النص تفاعلا كليا

 : لعل من أقٌرب الدصطلحات البلاغية التًاثية للمفارقة : مصطلح المفارقة في التراث - 
ك تحت ىذا الدصطلح ، ك الددح في معرض الاستهزاء،كىو عبارة عن الإتياف بلفظ البشارة في موضع الإنذار : التهكم-1

.  إلخ ... الددح في معرض الذـ ك العكس ، ك الذزؿ الذم يراد بو الجد ، الدغايرة : انطوت مصطلحات أخرل 
ك ىي أف يذكر الدتكلم لفظا مفردا لو معنياف ؛ أحدهما قريب ظاىر غتَ مراد ، ك الآخر بعيد خفي ، كىو : التورية -2

، فيتوىم السامع أنو يريد الدعتٌ القريب ، كلكن الدراد الدعتٌ البعيد الدقركف  3الدراد بقرينة، ك لكنو كرم عنها بالدعتٌ القريب
عَثُكُمْ :"بقرينة ، التي لا تظهر إلا للإنساف الفطن، يقوؿ تعالذ  وَهُوَ الَّذِي يَـتـَوَفَّاكُم باِلَليْلِ وَيَـعْلَمُ مَا جَرَحْتُم باِلنـَّهَارِ ثمَُّ يَـبـْ

معناه البعيد - ىنا-جرحتم"؛ ك الدقصود بلفظ 4"فِيهِ ليِـُقْضَى أَجَلٌ مُّسَمِّى ثمَُّ إِليَْهِ مرجعكم ثم ينبئكم بما كنتم تعلمون 
 .كىو ارتكاب الذنوب

أك ىي سوؽ الدعلوـ مساؽ ، 5 ك ىو سؤاؿ الدتكلم عما يعلمو حقيقة تجاىلا منو لنكتة ك غاية:تجاهل العارف - 3
أك الإيناس في قولو جل ، المجهوؿ لنكتة تقصد لدل البلغاء، ك لو أغراض يخرج إليها كالتوبيخ،أك الدبالغة في الذـ ، أك التعجب

 6."وَمَا تلِْكَ بيَِمِينِكَ ياَ مُوسَى"  شأنو 

:  تتخذ الدفارقة أشكالا عديدة، ك الدفارقة بأشكالذا الثلاثة، تتلوف بألواف يحددىا قصد الدفارقة، كتلقي القارئ و 
 بشكل مباشر ، لكن ىذه الدباشرة لا 1يجمع ىذا النمط من الدفارقة بتُ الدتنافرين في الدلالة اللغوية : مفارقة الأضداد-1

طريقة من طرائق التعبتَ ، إذ يكوف الدعتٌ الدقصود فيو مناقضا ك لسالفا للمعتٌ – لا تعتٍ عدـ العمق ، لأف السطحية فيو 
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  .13 ، ص 1999 سامح الركاشدة ، فضاءات الشعرية ، الدركز القومي للنشر ، الأردف ، أربد ، - 
كىو التًابط الرصفي الشكلي، كيعتٍ احداث العلاقات النحوية،التي تصنع التًابط بتُ أطراؼ القوؿ، كىو الوجو :(cohesion)الاتساؽ(*)

 ،أم التًابط الدلالر(coherence)الأكؿ للورقة، كالوجو الثاني ىو الانسجاـ
2

  46 خالد سليماف ، الدفارقة ك الأدب ، دراسات في النظرية ك التطبيق ، دار الشرؽ للنشر،ص- 
3

يوسف الصميلي ، الدكتبة العصرية ، بتَكت ، :  السيد أحمد الذاشمي ، جواىر البلاغة في الدعاني ك البياف ك البديع ، ضبط ك تدقيق - 
  301 ، ص 2003

4
  60:  سورة الإنعاـ، الآية- 
5

  . 322 السيد أحمد الذاشمي ، جوىر البلاغة ، ص - 
6

 .15: سورة الطور- 



 

مفارقة التجاكر، يعمد الشاعر فيها إلذ لراكرة الأضداد بطريقة تستنفر القارئ، كتسقطو في الذوة - كذلك–الظاىر، كتسمى 
؛ كأف يجعل الدبدع البياض ك السواد على طرفي نقيض ، ك ىذا ما 2الواقعة بتُ الضدين، ليدرؾ حجم التناقض الداثل في الواقع

:  لصده عند الشاعر ، أمل ك نقل 
 . إنو الصمت : ىذا ىو العالد الدتبقي لنا 

 . ك الذكريات ، السواد ىو الأىل ك البيت 
  3..إف البياض الوحيد الذم نرتجيو

ك يبتٌ ىذا النوع على موقف يناقض ما ينتظر فعلو تداما ؛ إذ يأتي الفعل مغايرا تداما للوجهة، التي  : مفارقة السخرية-2
:  يجدر بالإنساف أف يقوـ بها كأف يكوف رد فعل من اغتصب حقو في الحياة ، الرضا ك الذؿ ، كشكر الدغتصب يقوؿ دنقل

تسألتٍ جاريتي أف أكتًم للبيت حراسا 
فقد طغى اللصوص في مصر بلا رادع 

فقلت ىذ سيفي القاطع  
ضعيو خلف الباب متًاسا  

الدمزكجة " السخرية" ك ىذا شكل مفارقي يفيض بالسخرية ، إلا أنو يتوسل السؤاؿ لإظهارىا : مفارقة الإنكار-3
أف الأكلذ تعتمد الأسلوب الخبرم ، في حتُ الثانية  (الإنكار / السخرية  )بالإنكار لدا تحقق ، ك الفرؽ بتُ الدفارقتتُ 

: يقوؿ دنقل. 4تستخدـ اللغة الإنشائية ، ك ىذا الدنحتٌ يثتَ التساؤؿ، للغرابة ك لحجم الدفارقة التي يكتنفها
عيد بأية حاؿ عدت يا عيد؟ 

 5 (لأرضي فيك تهويد؟)بما مضى أـ 

ك في ىذا النمط ، تبدأ الصورة بدلالات معينة لكنها تتحوؿ إلذ دلالات جديدة مغايرة في نهاية ما  : مفارقة التحول- 4
:   يقوؿ الشاعر. 6فتتحوؿ إلذ السلب– إيجابية – في بدايتها – بدأت بو ، كأف تكوف الدلالة 

 (حتُ أفتحها )إني لأفتح عيتٍ 
   7كلا أرل أحدا.. على كثتَ
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