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 تطور فنون النثر:  :05المحاضرة رقم                       
  رامي:لقراءة في النوع ا -                            

النثري اللغة والحوار في النص  -امية والحبكة الروائية الدر بنية المسرحية / )الحبكة 
 ثانيالجزء ال ((.اميالدر )السردي و 

 امية والحبكة الروائية الدر الحبكة أولا: 

  الحبكة الدرامية:/ 1

يرفيا أرسظؾ بأنيا حياة السأساة  ة  العشرخ الخئيدي في السدخحية و تعج الحبك
وروحيا، فالحبكة لا تعشي فقط القرة الحؼ يخويو الشص السدخحي ولكؽ السقرؾد بيا 

انفعالات بذكل محكؼ  بيجف تحقيق تأثيخات و التشغيؼ العام لعشاصخ  السدخحية  وربظيا 
 .يجعل مؽ السدخحية متساسكة ذات تأثيخ درامي

بكات الجرامية وىشاك أنؾاع مؽ الح، اية والفعل والعقجةالحكفالحبكة في السدخح تخجم  
ولا يسكؽ . الحبكة السخكبة ،مشيا السبشية بشاء محكسا ومشيا الحبكة البديظة، والحبكة السعقجة

و تخمؾ مؽ  الحبكة، فالحبكة ىي أن تدتغشي أسمؾبيا ومحىبيا أتأليف  مدخحية ميسا كان 
 .فعمو الذخرياتتؼ يذسل كل ما الإطار أو السدار الحؼ يذقو الحجث الح

الأحجاث التي ستتزسشيا السدخحية، والشغام الحؼ  فالحبكة ىي التي تحجد نؾعية 
اث ومتأثخاً بيا ، فأؼ حجث يجخل في الشديج لا بج أن يكؾن مؤثخاً في الأحجستتبعو في تجفقو
إلي حجث ؼ ، فأؼ حجث ىؾ سبب يؤدلػ طبقاً لقانؾن الدبب والشتيجة، وذبظخيقة أو بأخخػ 

، ولحلػ فسكان وقؾعو في الدياق الجرامي لشص السدخحية ضخورة أخخ يشتج عشو ويتؾلج مشو
، لحلػ تعج الحبكة ؾقع الحجث إلي اضظخاب الدياق كموحتسية بحيث يؤدؼ أؼ تغييخ في م

ؽ بجاية ، وتظؾيخىا مؾؼ عمي اختيار الأحجاث وتشغيسيابرفة عامة العسمية الجرامية التي تحت
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، وىحا يعشي أن الحبكة تحجد بجاية الشص السدخحي وكحلػ نيايتو ص السدخحي إلي نيايتوالش
 . بشاءً عمي نؾعية السزسؾن السظخوح فييا وأسمؾب معالجتو درامياً 

حجودة إلي خاتسة يديل إن الحبكة البديظة ىي تمػ التي تشيض مؽ نقظة بجاية م
، ويبخز ىحا بعيجاً عؽ الاحتسالات الأساسيةف ، ونادراً ما تخيب التؾقعات وتشحخ التشبؤ بيا

، حيث لتي تجور حؾل شخرية رئيدية واحجةالشؾع مؽ الحبكة في السدخحيات التاريخية ا
 ى، وتسارس تأثيخىا عماقاتيا مؽ شخريات وأحجاث تاريخيةتدتسج الحبكة البديظة ط

مي مثيخ حجاث مؽ مشغؾر دراالسذاىجيؽ مؽ خلال شؾقيؼ لخؤية ىحه الذخريات والأ
، عادلًا مؾضؾعياً لمحياة الؾاقعية، وىحه الشؾعية مؽ السدخحيات تجعل مؽ الحبكة موطخيف

 . ومخمصحيث تمدم نفديا بالشغخية الؾاقعية لمسدخح فتحاول أن تتسثل العالؼ بذكل دقيق 

ذاىجىا قاعجتي الاحتسال وأرسظؾ يرف الحبكات البديظة بأنيا رديئة حيؽ لا تتبع م
إثارة إحداس السذاىج بالإدىاش وىي ناتجة عؽ الحتسية تكؾن  ىفقجرة الحبكة عم، والحتسية

 . أعغؼ مؽ تمػ الحبكات القائسة عمي الرجفة أو تمػ التي تتؾلج مؽ تمقاء نفديا بلا مشظق

، فيي تمػ التي تخالف خاتستيا كل سدخحية ذات الحبكات السعقجةأما الشرؾص ال
، ذلػ لأن سياق الأحجاث يجخل في مشحشيات جاث فييات التي أثارىا سياق الأحالتؾقعا

 . يخ مؽ اتجاىو تغيخاً غيخ متؾقعاً وتعقيجات تغ

والحبكة  ،الًا عمي ىحه الشؾعية مؽ الحبكاتنسؾذجاً د” أوديب ممكاً “وتعج مدخحية 
، بل تعتسج عمي السفاجآت غيخ الستؾقعة ىأكثخ إقشاعاِ عشجما لا تقترخ عم السعقجة تربح

 ى، لكؽ التحؾل غيخ الستؾقع أبخزىا عمظكية التي كانت خافية عؽ أبرارناالسش الحتسية
، بل كان التحؾل لؼ يأت نتيجة صجفة مفتعمة، وىحا دليل عمي أن الدظح بسجخد وقؾعو

 . نتيجة حتسية لأسباب خافية عميشا
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تؼ أما الحبكة السخكبة فيي التي تؤلف بيؽ اثشيؽ أو أكثخ مؽ سياقات الأحجاث التي 
، وأحياناً تبجو الخيؾط ة بشاءً متكاملًا مقشعاً ومذبعاً تخكيبيا بحيث تتفاعل لتشتج في الشياي

، وتحجث أثخىا الكمي مؽ خلال امية واضحة في سياق الشص السدخحيالسختمفة للأحجاث الجر 
ديج التؾازنات الستبادلة فيسا بيشيا ، وفي أحيان أخخػ تمتحؼ الحبكات الؾاضحة الستبمؾرة في ن

  .تغييخ شامل في الدياق كمو ىبحيث يؤدؼ أؼ تغييخ في إحجاىا إلمحكؼ 

، أو مؽ تيؽ بديظتيؽ مباشختيؽ في تظؾرىساوالحبكة السخكبة يسكؽ أن تتكؾن مؽ حبك
 ى؛ وكمسا زادت الحبكات السخكبة عم، أو مؽ حبكة بديظة وأخخػ معقجةحبكتيؽ معقجتيؽ

السخكبة يتزاعف ونقظة يؽ الحبكات البديظة و اثشتيؽ أو ثلاث فإن احتسالات الجسع ب
ىي تتابع الأحجاث بذكل متراعج قظة بجاية الحجث والحجث الراعج و ىي نالانظلاق و 

ىي عسمية كذف خبايا الأحجاث ؤدؼ الى السكاشفة و لحؼ يا ترل بشا إلى ذروة العسل الجرامي
 .في السدخحية

خيج أن يا الحكيقي كسا يومؽ خلال السكاشفة تبجأ الذخريات في الغيؾر بذكم
ردود أفعاليا مسا يديج التذؾيق الحؼ يؤدؼ الى التمسيح مؽ خلال  يخسسيا الكاتب السدخحي  و 

بالتعقيـج وىؾ السدج بيؽ أكثخ مؽ  هتقجيؼ كمسة أو إشارة إلى حجث معيؽ لتييئة الستفخج وتحفيد 
مؽ خلال  إثارة  قالتذؾي ة السدخحية  إلى قسة أزمتيا لخمقخط درامي لمؾصؾل بالحبك

عؽ طخيق استثارة إحداسو بالقمق مؽ خلال استغلال تعاطفو مع البظل اىتسام الستفخج 
الجرامي ثؼ يعقب ذلػ كذف الحجث لمؾصؾل إلى الخاحة الشفدية لمؾصؾل إلى درجة مؽ 

فالحبكة  .الإشباع الفكخؼ ترل بالستفخج  لمستعة الفكخية التي يبحث عشيا  السؤلف السدخحي
، ولكشيا تعبخ عؽ الحكيقة الكمية ة ، لأنيا لا تعبخ عؽ حكيقة خاصةالسدخحية أكثخ فمدف في

 . والعامة
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  الحبكة الروائية:/ 2

تسثل جؾىخ الخواية وروحيا والسحؾر الخئيذ فييا، حيث تتراعج الأحجاث حتى ترل 
فؾفقا  ،الأحجاثخ الخواية والتغييخات في لمحروة، وتكذف الحبكة الخوائية عؽ مؤثخات عشاص

لأرسظؾ فإن الحبكة تسثل تأثيخ حجث في آخخ وتخابظيا، أو ما يسكؽ أن ندسيو بالدببية، ولا 
يسكؽ إطلاق الحبكة عمى أؼ حجثيؽ أو أكثخ متتابعيؽ، فكأن: تقؾل استيقع سسيخ في 
الداعة الدابعة صباحا. وتشاول فظؾره بعجىا. فميذ ىشاك أؼ حبكة في ىحيؽ الحجثيؽ، لكؽ 

قؾلػ: استيقع سسيخ صباحا بعج أن قام بزبط مشبو ساعتو عمى الدابعة، لأن بانتغاره ب
عسل شاق مع صجيقو أحسج ومؾعج في التاسعة مع مجيخ الذخكة التي يشؾؼ العسل فييا، 
تشاول فظؾره ثؼ خخج بعجىا. فالحبكة ىي في أسباب الاستيقاظ مبكخًا وتخابط الحجثيؽ 

والسؾعج، وىشا يسكؽ أن نعخف الحبكة برؾرة مبدظة ىؾ تجاخل  الاستيقاظ السبكخ مع العسل
الحجثيؽ في شخيط مكاني وزماني واحج أو أكثخ، يكؾن تأثيخ أحجىسا في الآخخ واضحا. 
ويختمف تعقيج الحبكة اعتسادا عمى الديخ العام لأحجاث القرة أو الخواية، لكؽ تبقى الحبكة 

جيجىا في تعخيف، فقج تأتي برؾر وأشكال لؼ أكثخ مخونة وأكثخ عسقا مؽ تعخيفيا أو تح
يزعيا لمتعخف عمييا أو يدبق أن عخفشاىا، وتختمف مؽ شخص لآخخ وفقا لمسعاييخ التي 

  ا.في دراستي

يعسل بعض الكتّاب عمى إذابة الحبكة في الستؽ القرري دون أن يُبخزوىا بذكل 
ة والإطار الكمي والذامل مؽ واضح وجمي، وىي إثبات عمى مخونة الحبكة وتساىييا مع الثيس

القرة أو الخواية، والتي مؽ السسكؽ أن تكؾن ىشاك أعسال بلا حبكة، لكشيا تؤدؼ الغخض 
فإن الحبكة تعتسج في الأساس عمى الاستسخارية، فحياة الإندان ميسا كانت  ،السخاد مشيا

شة تختمف ىادئة أو صاخبة، فإن شخيط العسخ الحؼ يشتيي مع السؾت، يكؾن ذا حبكة معي
حدب درجة التعقيج والرخاع والسذاكل والانقلابات الفكخية والتغييخات التي تظخأ عمى السخء 

 في حياتو. 
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فالحبكة متسالية مع وجؾد كل مشا، ومؽ ثؼَّ عمى الكاتب أن يعخف ما ىي الحبكة 
سؾاء أكانت -أىي تظؾر وترادم وصخاع في الأحجاث والذخريات والجؾ العام لسؤلَفو 

أم ىي إثارة لمقارغ وجعل القارغ بجل أن يحاول كذفيا أو  -حة جمية أم متسالية خفيةواض
البحث عشيا أن يذتخك فييا ويعيذيا ويكؾن جدءا مشيا بل يكؾن ىؾ الحبكة، مؽ خلال ما 

أم عميو أن يجسع الاثشيؽ: حبكة تكتب  -خفية أو جمية-يظخحو الكاتب أو يبعثو مؽ رسائل 
في الانتقال  اوفعاليتي خوايةبخ القارغ عمى خؾضيا. وىشا تبخز قيسة الفي العسل وأخخػ يُج

 .مؽ عالؼ الؾرق إلى عالؼ الؾاقع وتأثيخه في أفكار وتؾجيات القارغ 

وتعخض مفيؾم الحبكة في الخواية الحجيثة إلى تغييخات، فمؼ تعج الحبكة تعشي تغييخا 
الأفكار والتؾجيات، والخغبات، في السؾاقف والذخريات، بل أصبحت في مجػ الحفاظ عمى 

 وعجم التخمي عسا تخوم إليو أو تؤمؽ بو الذخرية. 

وأما في رواية ما بعج الحجاثة فإن الحبكة أضحت ميذسة ومختبظة في الشغخة الججيجة 
عادية، والتعبيخ عؽ ول العادؼ والارتقاء بو إلى اللاليحا الؾاقع الحؼ يبجو أكثخ دقة في تشا

لعادية برؾرة أكثخ عسقا وإضفاء بعجٍ حيؾؼ يجعل القارغ يذعخ بالؾاقعيات الحياة اليؾمية ا
 برؾرة أكثخ دقة.

 (اميالدر النثري )السردي و اللغة والحوار في النص ثانيا: 

 اللغة والحوار في النص الدرامي:/ 1

إن الحؾار ىؾ الأداة السدخحية الأولى التي يعتسج عمييا السؤلف، فلا نص مدخحي 
في إكسال بشية الشص، ولكؽ يغل الحؾار  بجون حؾار، وإن تجخمت الحخكة الجرامية والسذيجية

ىؾ الخكؽ الأساسي في البشاء السدخحي، لأن الحؾار ىؾ الأداة الخئيدية التي يبخىؽ بيا 
الكاتب عمى مقجمتو السشظكية، ويسزي بو في الرخاع الجرامي في السدخحية، وتظؾر الرخاع 

أساس مكيؽ متيؽ، فإنو يغل  وتراعجه ىؾ الحؼ يييئ حؾارًا جيجًا صحيحًا، فإذا لؼ يقؼ عمى
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قمقًا ميدوزًا، فيجب أن يكذف لشا عؽ أساس السدخحية وما وراء مؾضؾعيا، أؼ يكذف عؽ 
الأحجاث السقبمة، عبخ بشيتو الحؾارية والمفغية، بحيث يييئ لمستمقي القجرة عمى تؾقع الفعل 

 .التالي مؽ مثل ىحه الذخرية أو تمػ

لذخريات في السدخحية، فيجب أن يكذف عؽ أيزا، فإن الحؾار يكذف عؽ أبعاد ا
مقؾمات الستكمؼ الثلاثة أؼ أبعاد شخريتو: السادية أو الجدسانية والاجتساعية والشفدية. 
فشعخف مشو ما ىؾ، ويؾحي إليشا بسا عدى أن يريخ إليو في السدتقبل. ومادام الحؾار 

يا بقؾة، طارحة سؤال السدخحي يعبّخ عؽ شخريات واقعية، فإن مذكمة الؾاقعية تظل بخأس
لغة الحؾار وليجتو: ىل يعبخ الحؾار السدخحي عؽ لغة الذخرية بكل أبعادىا ومفخداتيا 
المفغية؟ حتى يجدجىا السسثل ويتقسريا، ما يجعل الجسيؾر يتؾحج ويقتشع بتمػ الذخرية 
وبغيخىا مؽ الذخريات، وبالتالي تحقق السدخحية نجاحًا في خمق حالة مؽ الإييام 

 .جاوب الفكخؼ والشفدي مؽ الجسيؾر مع السسثميؽ السعبخيؽ عؽ الشصوالت

فالسسثل ىؾ حجخ الداوية في أؼ فؽ مدخحي حكيقي، فبجونو ما كان لكمسات السؤلف 
أن تجج ليا ما يشظقيا ويشفخ فييا مؽ روحو، فالسدخح ىؾ فؽ التسثيل أولًا وأخيخًا. صحيح أنو 

بقجرة السؤلف عمى تجديج الذخرية، وىي تشقدؼ تؾجج أساليب عجيجة في التسثيل، تترل 
إلى: مجارس الحخفية الخارجية )الإلقاء، الحخكة، الإيساء(، ومجارس الحخفية الجاخمية 
)الأفكار، السذاعخ، الانفعالات(، إلا أن كل ىحه الأساليب تكسل عسل الشص الحؾارؼ الجيج، 

لسجدجة، كأن يتكمؼ الخادم بديط فإذا كان الحؾار بعيجًا كل البعج عؽ طبيعة الذخرية ا
التعميؼ بسفخدات السثقف، أو يشظق الحارس الخيفي الداذج بكمسات أىل السجيشة، ففي تمػ 

 .الحالة يكؾن دور السسثل عبثيًا مؽ الأساس

ىاتان العلاقتان بيؽ السؤلف والجسيؾر، وبيؽ السسثل والجسيؾر، تظخحان قزية 
رؾد بيا أن يجخؼ الحؾار عمى ألدشة الذخؾص سمدًا الؾاقعية في الحؾار السدخحي، والسق
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طبيعيًا حتى يحذ السذاىج أن ما تقؾلو الذخرية السدخحية )السسثل( ىؾ بالزبط ما يقؾلو 
 .نغخاؤىا في الحياة الحكيكية، وذلػ ما امتازت بو السجرسة الظبيعية في الفؽ السدخحي

قميجًا حخفيًا، والكاتب السدخحي فالسدخح اليؾم يحاكي الحياة بذكل عام، ولا يقمجىا ت
يختار مؽ الحياة الفديحة ما تتحخك لو نفدو، كسا أن الؾاقعية تختمف مؽ شخص لآخخ، 
ومؽ مدخحية لأخخػ، فميذ الحؾار مجخد مخآة لشقل حياة الذخرية وأجؾاء الؾاقع فقط، بل 

جساىيخية والخقي بفكخ ثؼ يستج تأثيخه إلى تكؾيؽ الحائقة ال –يديؼ في دفع الرخاع ـ كسا أشخنا 
وعؾاطف الجسيؾر، وبالتالي لا يرح أن يذتسل الحؾار السدخحي عمى السبتحل والدؾقي 
والسشحط مؽ المفع الذعبي، بل يجب أن يشتقي السؤلف مؽ واقع الذخرية التي يعبخ عشيا 

ود لغة وسظى، لا تشحجر بحوق الجسيؾر ولا ترجمو بابتحاليا، وفي الؾقت ذاتو تختفع فؾق حج
 .الذخرية

وتتفخع عؽ القزية الدابقة إشكالية الحؾار الجيج الحؼ يقرج بو: أنو فعل مؽ الأفعال 
يديج السجػ الشفدي عسقًا والحجث السدخحي تقجمًا للأمام، فلا ركؾد في لغة السدخح، فالجسمة 

ؽ حتى لؾ كانت خظابية فإن ىشاك م ،تْ لتقال وتشظق، لا لتقخأ وتشغخالحــــؾارية وضُعِ 
السؾاقف الجرامية ما يحتاج إلى الخظابية، ومشيا ما يحتاج إلى الفريح أو العامي، وىحا كمو 
يذكل بشية الحؾار السدخحي الجيج الحي، الحؼ يجعل الجسيؾر في حالة تؾقج دائؼ، يشتبو لكل 
 كمسة، وكمسا كانت العبارات فييا قجر مؽ البلاغة القؾلية التي تجعل الستمقي يتحوق جسالية

ججيجة في التعبيخ، بعيجًا عؽ الابتحال. بشاء عمى ذلػ يكؾن الدؤال: ىل يكؾن الحؾار 
 السدخحي فريحًا أم عاميًا؟

مشذأ ىحا التداؤل ىؾ الازدواج المغؾؼ الحؼ يججه مؤلف السدخح في الحياة أمامو، 
بالمغة العخبية  فيؾ بيؽ ناريؽ، نار الؾاقعية المغؾية )التعبيخ بالعامية( ونار الدعي إلى الدسؾ

عبخ تفريح الحؾار، حتى تختقي ذائقة الجسيؾر. ولأن الإجابة لؽ تكؾن بتفزيل حؾار عمى 
آخخ، بل سيكؾن الؾاقع التسثيمي والجساىيخؼ ىؾ الحكؼ في ذلػ، بسعشى أن يشغخ السؤلف 
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 السدخحي إلى البيئة التي يعبخ عشيا، والجسيؾر الحؼ يتؾجو إليو، والغاية التي يخيجىا،
 وساعتيا سيقخر كيف تكؾن لغة حؾاره.

 اللغة والحوار في النص الروائي السردي:/ 2

التقميل مؽ قيسة الحؾار أو الاستغشاء عشو كعشرخ فعّال في شحؽ حخكيّة   يسكؽلا
الشص الخوائي والقرري ومشحيسا تفاعلا كيسائيا، وذلػ مؽ زاوية العلاقات بيؽ الذخؾص 

 .الخئيدة والثانؾية الفاعمة، ذات الجوافع والغايات الستساثمة أو الستعاكدة

ط الدخدؼ، سؾاء مشيؼ الدابقؾن أو الفؽّ القرري والشس في مؽ الستعارف عميو
اللاحقؾن، السؤسّدؾن أو السقمّجون او السججّدون، أنّ مدتؾػ الحؾار الدخدؼ يشبشي عمى ىؾيّة 

ا العاطفي الذخريّة وجشديا ونؾعيّة سمؾكياتيا ومدتؾاىا العقمي والفكخؼ ووعييا وتفاعمي
يُمبذ كل شخريّة لبؾسيا فالخوائي شبيو برائغ ماىخ ونبيو،  ،وعلاقاتيا الاجتساعيّة

السشاسب، ويخاعي بيئتيا التي تتحخّك فييا، ويشظقيا بمغتيا الفظخيّة دون تكمّف، إذ لا يسكؽ 
ميسا كانت مكانتو الاجتساعيّة والثقافيّة عاليّة أو متؾسظة أو  -لمخوائي أن يقجّم لمستمقي 

ي والشفدي والثقافي قمحؾارا لذخريّة فشيّة ميدوزا غيخ مظابق لسدتؾاىا الع –ضعيفة 
كأن يمجأ رىط مؽ كتاب القرة والخواية إلى خمق حؾار مشتحل بيؽ شخريات  ،والاجتساعي

فتبجو  ،تتحاور بألدشة ليدت ليا صمة بيا شخريّات ،يستّ برمة إلى قجراتيا العقميّة لا
عكدشا والأمخ كحلػ إذا  ،أو الداذجة حكيسة ومتفمدفة وفحّةالذخريّة العاديّة أو الأميّة 

الاحتسال الدالف، فمؾ قجّم الكاتب القرري أو الخوائي شخريتو العالسة، السفكّخة، الؾاعيّة، 
 .الحكيسة، ساذجة في سمؾكياتيا، مجخّدةّ مؽ مداياىا الفكخيّة والعقميّة والشفديّة

فقج يفمت  ي إلى أحكام ومخخجات محكسة الشدقويخزع فؽّ الحؾار القرري والخوائ
ئبقي الخفيع مؽ بيؽ أنامل الكاتب في لحغة مؽ لحغات الفيض الحىشي ىحا الخيط الد 

وإذا كانت تقشيّة الدخد في الستشيؽ القرري والخوائي  .والتؾتخ والتجفّق العاطفي لجػ الكاتب
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ىؾ العسؾد الفقخؼ في تحخيػ الذخريّات مؽ زاوية إلى أخخػ وتؾصيفيا ونسؾّ الأحجاث 
باعتباره عشرخا رئيديّا  –كان(، فإنّ عشرخ الحؾار فييسا ىؾ يئة )الدمان والسبورسؼ معالؼ ال

الحؼ يسشح الحجث أو الأحجاث جخعة إضافيّة مؽ الرخاع التخاجيجؼ أو يُميب الحذّ  –
الكؾميجؼ، ويفزح العؾاطف الخجؾلة السدتتخة خمف مشظقة الذعؾر، ويعخّؼ بعض السؾاقف 

 .الشائسة في زوايا الظابؾىات واللاشعؾر القدخؼ 

إذ عميو أن  ،ي جيجا في صياغة حؾار لكل شخريّةويجب ألّا يألؾ القاص أو الخوائ
يدتيلّ الكاتب السبجع ذلػ مؽ نقظة البجاية، وأعشي بشقظة البجاية، ىي ترؾّر نسط 

أن يخسؼ  -إذن  -فلا بج لمكاتب ،يفيا في العسل القرري أو الخوائيالذخريّة السخاد تؾع
لا ومزسؾنا، ويحجّد معالؼ البيئة التي نذأت في أحزانيا ؛ شخريتو بجقّة متشاليّة شك

الأسخة، مؾقع البيت والذارع والسجيشة أو القخية أو الخيف أو الحزخ، الحالة الساديّة والشفديّة، 
العلاقات الاجتساعيّة والعاطفيّة، التسيّد، السدتؾػ العمسي والثقافي، الدمؾك اليؾمي، السشحشى 

ىي مؾلؾد شخعيّ لبيئتيا لسخضيّة إن وججت...(. لأن كل شخريّة الأخلاقي، حالاتيا ا
وانظلاقا مؽ كل ىحه السعظيات الدالفة الحكخ وغيخىا، يجدّج القاص أو الخوائي  ،السحميّة

ويبشي لبشات الحؾار، بل إنّ نسط الذخريّة ىؾ الحؼ يفخض نؾعيّة الحؾار ومدتؾاه المغؾؼ 
ة وصؾلا إلى الجسل السخكبّة؛ الإسسيّة أو الفعميّة، والسجازؼ بجءا بريغة الكمسة السفخد

  .بالإضافة إلى كيفيّة تؾعيف الأسمؾبيؽ، الخبخؼّ والإنذائيّ، والغخض البلاغي مشيسا

لكل قاص أو روائيّ ميدنو الخاصة في بشاء لغة الحؾار وإنظاق شخرياتو القررية 
وعلاقاتو بغيخه في كشف الشديج  أو الخوائيّة، وصياغتو حدب نسط السحاورة ومكانة السحاور

 لمقارغ ولغة الحؾار ىي مخآة صاحبيا، تعكذ  ،اعي والثقافي والدياسي والإندانيالاجتس
يقؾم ) الحؾار عمى دعؼ  خرؾصيّة الذخريّة الخئيدة أو الثانؾيّة، الشاميّة أو الجاىدة. كسا

الؾصف وذلػ حيؽ يعكذ الحؾار سسات الذخرية الشفدية وطخيقتيا في التعبيخ عؽ مؾاقفيا 
 .وأحاسيديا(
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تخزع لغة الحؾار لدمؾكيّات الذخريّة وتفاعلاتيا مع عشاصخ الظبيعة الظبيعيّة و 
لكاتب الخوائي أو وىكحا، فإنّ ا ،ظخيّة مشيا، والسكتدبة، لا العكذوالظبيعة البذخيّة، الف

القرري السبجع والسُقشِع ىؾ الحؼ يخاعي سيخورة الحؾار بجقة، ويبخز ثقافة الذخريّة الفشيّة 
وعؾاطفيا وبيئتيا الثقافيّة ومخياليا وعلاقاتيا الجنيا والعميا في  -السُحَاوِرَة والسُتَحَاوَرَة  -

ؼ يستمػ ناصيّة السمكة وىؾ، الح ،عي، دون ترشّع أو تجاوز أو نقرانمؾقعيا الاجتسا
 .الحؾاريّة والإبجاعيّة، ويجيج تؾعيفيا في الدمكانية السشاسبة

ع فكخؼّ الغاية مؽ الحؾار ىؾ نقل الفكخة بمغة سميسة ومباشخة ومؾجدة، في سياق صخا 
وكمّسا كانت لغة الحؾار مؾجدة وسمدة وواضحة ومباشخة،  ،وججليّ، مأساوؼ أو فكاىي

وبمغت غايتيا،  -والستمقي  القارغ أؼ  -كاتب( إلى السخسل إليو وصمت رسالة السخسل )ال
لا بج أن يخاعي فيو كلّ  ،ؾ أداة فشيّة، ووسيمة لا غايةإذن، فالحؾار ى .التي مؽ أجميا وُضعت

 .مؽ القاص والخوائي معاييخ معيّشة، تتعمّق بالذكل والسزسؾن، أو بالسبشى والسحتؾػ 

 :المراجعقائمة 
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